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Svédectvi,starych obrazi“:
kulturni krajina idealni a redlna

Robert SIMUNEK

Abstract: Old maps and images - paintings, drawings, graphics, and, in recent centuries, old photographs
and postcards — capture the space around us, the proverbial “stage of history”, and have been seen as lucrative
antiques for ages. However, the beauty of the old original still has magic in the digital age because the appeal
of the old “representations of the landscape” remains. This is true for 15%-century murals, 17"-century copper
engravings, and 19"-century lithographs. The present article, despite (unavoidably) being based on a series
of micro-examinations delineated by time, territory, and relations to individuals, families, or institutions,
takes on the characteristics of an aggregated work. It is dedicated to “images of the cultural landscape” as
a whole, their role when they were created, their uses for the people that ordered them, and their role today

(in this case primarily as a historical source).
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taré mapy a plany, stejné jako obrazy — malby, kresby i grafiky, ale v poslednim

stoleti i staré fotografie a pohlednice, zachycujici prostor okolo nas, ono ptislove¢né

»historické jevisté, odedavna nalezi k lukrativnim polozkam antikvarnich trhi.
Krasa starého origindlu ma své kouzlo i v digitalnim véku, a stejné tak nadcasovy je ptivab
starych ,,obrazti krajiny* Plati to shodné o nasténnych malbach 15. stoleti, médirytech 17.
stoleti anebo o litografiich 19. stoleti. Zdjem poutaji mapy vSech métitek, od kontinentti
a jednotlivych zemi a7 po mapky vzniklé v souvislosti se sporem o kus lesa nebo hranice
poli; stejné tak i veduty, at uz nabizeji jak na dlani mésta vsech velikosti ¢i jejich vybrané
casti, anebo se jedna o prospekty kulturni krajiny, kde lidska sidlisté tvofi jen integralni
soucast Sirokého panoramatu. Predkladané zamysleni, tfebaze (nevyhnutelné) vychazi
z fady mikrosond, vymezenych casové, teritorialné ¢i vazbou na jedinou osobu ¢i rod
anebo instituci, ma povahu soubornou; je vénovano ,,obraztim kulturni krajiny“ jako celku.
Jejich roli v dobé jejich vzniku a poplatné zdmértim objednavateld, stejné jako jejich roli

dnesni (v tomto ptipadé predev$im ve smyslu historickych prament).
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Pojem ,,krajina“ je v dne$nim jazyce polysémanticky, s fadou metaforickych vyznamu
(literarni a jazykové krajiny, vale¢né krajiny, $lechtické ¢i klasterni krajiny atd.), ale klicovy
zUstava onen vyznam primarni, tj. krajina ve smyslu kultivovaného prostoru (kulturni
krajina), jenz ,,je stdle zde“: bez ohledu na miru antropogenni promény, resp. prubéznych
promén (feceno indiferentné), eventuelné devastaci ¢i naopak kultivaci (fe¢eno s citovym
zabarvenim).! Zmapovat - byt ve vsi stru¢nosti - sméry moderniho baddni na téma
krajin, a to i kdyZ mame na mysli krajiny historické (jez ovsem vzdy maji pfesah do krajin
soucasnych), dalece presahuje (prostorové) moznosti pritomného textu. A neni k tomu
vlastné ani diivod - z priibéhu posledniho desetileti je k dispozici celd fada praci, které
aktualni stav sttedoevropského badani (s akcentem na jeho zakotveni v ¢eském prostredi)

vy,

mapuji z riznych thld a metodickych pristupt, s riiznou mérou detailu a Sitkou zabéru.

V nasledujicim se zaméfujeme jen na jediny, zdanlivé dil¢i segment z $irokého spektra
vyzkumu historickych krajin, a tim jsou ,,obrazy kulturni krajiny“. Co timto na prvni
pohled poetickym oznacenim mam na mysli? Jakoukoli formu ,,reprezentace krajiny*

jejiho zprostfedkovani, potazmo zachovani v paméti. Trojici zptsobd, jimiz lze prostor

1 Definice a koncepty pojmu ,krajina“ a ,krajinotvorba“ v moderni védé, a zvlasté pak v kontextu
studia historickych krajin, nejnovéji sumarizuje Michal VOKURKA, Barokni krajinotvorba na sasko-
-lauenburskych panstvich 1635-1740, Praha 2022, zvl. s. 13-26; historickd krajinotvorba v koncepci
dnesni pamatkové péce prehledné Alena SALASOVA, Komponované krajiny Ceské republiky a jejich
formovdni, Zivotné prostredie 54, 2020, s. 166-177.

2 Eva CHODEJOVSKA - Robert SIMUNEK (eds.), Krajina jako historické jevisté. K pocté Evy Semotanové,
Praha 2012; aktualni trendy historickogeografického vyzkumu byly zmapovany blokem studif vydanych
u ptilezitosti 15™ International Conference of Historical Geographers, konané v Praze v roce 2012
(Historicka geografie 38, 2012, s. 5-203); Eva CHODEJOVSKA - Eva SEMOTANOVA - Robert
SIMUNEK, Historické krajiny Cech. Teborisko — Broumovsko - Praha, Praha 2015 (dvod o stavu
a moznostech studia historickych krajin a navazné trojice modelovych sond vénovanych trojici typt
historickych krajin); Vaclav MATOUSEK - Tom4s JANATA - Rétzena ZIMOVA - Jan CHLIBEC, Krajina
Ceskych zemiv dobé ticetileté vilky v dile Matthduse Meriana starsiho, Praha 2018; Eva SEMOTANOVA
- Pavel CHROMY - Zdenék KUCERA, Historickd geografie. Tradice a modernita, Praha 2018; Eva
SEMOTANOVA, Vyprdvéné krajiny, Praha 2018; Robert SIMUNEK, Obraz slechtického panstviv Cechich
1500-1750, Praha 2018; Eva CHODEJOVSKA a kol., Krajina v rukou barokniho clovéka. Lidé a krajina
16.-18. stoleti na vychodé Cech, Josefov 2020; Lucie RYCHNOVA, Frantisek Josef Slik a eskd barokni
krajina. Zivot slechtice na vychodoceském venkové, Praha 2020; M. VOKURKA, Barokni krajinotvorba;
Robert SIMUNEK a kol., Krajiny baroknich Cech, Praha 2022 (na Gvodni piehledovou stat Robert
SIMUNEK - Jitka MOCICKOVA - Michal VOKURKA, Krajiny baroknich Cech dnesnima oéima,
s. 7-59 navazuji ptipadové studie vénované jednotlivym typtim krajin a koncipované jako prolnuti
mikro- a makropohledu); Robert SIMUNEK, Wege und Mittel der ,, Konstruktion des Landbildes®: Das
Konigreich Bohmen ca. 1520-1720, in: Herbert Karner — Martina Stercken (eds.), Herrschaft kartieren.
Schriftbildliche Darstellungen der habsburgischen Lander im 16. und 17. Jahrhundert, Wien - Ziirich
2023 (v ptipravé); k dne$nim klasifikacim typt historickych kulturnich krajin (s ohledem na potieby
pamatkové péee) vedle shora citované publikace A. SALASOVA, Komponované krajiny srov. niZe
v pozn. 9; Siroky zdbér metodickych ptistupt studia historickych i sou¢asnych krajin prehledné odrazi
Atlas krajiny CR, dostupné z URL:<https://www.mzp.cz/cz/atlas krajiny cr>, [cit. 1. dnora 2023]).
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v tomto smyslu zachytit — popsat jej ¢i zobrazit — predstavuji text, obraz a mapa. Jednotlivé
i ve vzadjemném propojeni (kosmografie, topografie, od pocatku 17. stoleti se objevuji
i mapy provazené texty a vedutami mist z uzemi, které je zachyceno na mapé) jich ovsem
bylo mozno vyuzit, a také bylo vyuzivano, nejen k deskripci okolni reality, ale souc¢asné
a nevyhnutelné, ba prvoradé ke konstrukei jejiho obrazu. Takového, ktery odpovida urcité
predstavé, nejobecnéji fe¢eno kombinuje realitu a idedl. Z naseho dne$niho pohledu
predstavuje ona triada, jiz se okolni svét popisoval a zobrazoval jiz od stfedovéku, trojici
klicovych typt pramenti. Tim ¢tvrtym jsou potom krajiny dnesni, ,,hmotny relikt“ krajin
minulosti.

Obrazy - veduty i mapy

Pojem ,,obraz®“ miizeme, pfinejmensim ve star$i dobé, pouzit nejen pro vyobrazeni v dnesnim
slova smyslu (prospekty, veduty), ale i pro kartografické znazornéni prostoru (mapy), jez
do konce 18. stoleti nebylo ni¢im vice nez ,,obrazem krajiny*, zvlasté pak v ptipadé map
velkych métitek. Teprve poté, co mapy dostavaji geodeticky zaklad, se cesty obrazu a mapy
v tom smyslu, jak téchto pojmt uzivame dnes, rozchazeji. Vyobrazeni architektury (at
mame na mysli architekturu samu o sobé, nebo zasazenou v komponovaném ramci jejiho
bezpostfedniho okoli, napt. zahrady ¢i pozdéji krajinatského parku) i kulturni krajiny
se stejné jako tvorba map dlouho pohybovala na sotva definovatelném rozhrani mezi
uménim, administrativni pomtickou a technickou kresbou. Jejich podobu spoluuréovalo
vice faktort, poc¢inaje pranim zadavatele, obecnymi estetickymi principy ¢i aktualnim
utilitarnim kontextem vzniku, a kon¢e uméleckou a technickou zdatnosti kreslife ¢i malite,
event. také rytce.

Jako ,,obrazy“ tedy chapeme ,,zobrazeni (kulturni) krajiny*, konkrétniho, identifikova(tel)-
ného prostoru. Velmi Siroké vymezeni nelze zuzit, resp. podobny pokus by byl nasilny
a v neprospéch véci: ,,obrazem® tohoto typu je nasténna malba zachycujici hrad a jeho okoli,
platno s obrazovou mapou panstvi, stejné jako perokresba s vedutou mésta, vsi, ¢i kresba
zachycujici oblast sporného prubéhu hranic ¢i jakkoli jinak vymezenou ¢ast konkrétniho
prostoru. Jedine¢nou ilustraci v daném sméru jsou transloka¢ni plany zidovskych obci
(1727-1728) - u statni objednavky tohoto typu evidence bychom oc¢ekavali do zna¢né miry
uniformni zpracovani, realné vsak pred sebou mame pestrou paletu pristupt k zachyceni
prostoru, a to pravé na nezfetelném pomezi mapy a obrazu.’ Totéz potom plati i 0 mapach

velkych méfitek, a v tomto ramci ukdzkové o mapach vznikajicich jako sou¢ast dokumentace

3 Filip PAULUS - Sirka STEINOVA a kol., Krajina a urbanismus na rukopisnych pldnech 18. stoleti.
Translokacni plany Zidovskych obydli v zemich Koruny Ceské v letech 1727-1728, Praha 2020.
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provazejici feSeni sport o priibéh hranic, stejné jako o mapach pozemku prislusejicich
k hospodatskym dvortim. Propojeni planti a prospektt charakterizuje dokumentaci, kterou
mame k dispozici napf. ve vztahu k hospodaiskym dvortim a navazujici kulturni krajiné
na $likovskych panstvich na Ji¢insku, pti¢emz symboliku téchto ,,obrazi“ podtrhuje uz jen
volba psaci latky — ¢ast plani je totiz vyvedena na pergamenu, v dobé kolem roku 1700
uz méné obvyklém.*

Atributy kulturni (de facto ovladnuté) krajiny na vSech jejich ,,obrazech® tvorila sidlisté
rtiznych typd, od mést pres vsi az po solitérni sidelni jednotky, komponenty posvatnych
krajin (kaple, bozi muka pfi cestach, poutni kostely a cesty k nim vedouci), ale i takové, jez
implikovaly ekonomickou prosperitu: na prvém misté cesty, jimiz byla krajina protkana,
krajina s $achovnicové usporadanymi poli a lukami, lesy, s hospodarskymi dvory a dal$imi
provozy (napt. mlyny, cihelny apod.). Kulturni krajina jako ovladnuty prostor podtizeny
radu, s atributy zboznosti, ale souc¢asné prosperity, odpovidala idealu a jako takova byla
vyrazem i zastupnym symbolem ,dobré vlady*“>

»Obrazy“ nebyly vérnym otiskem redlného prostoru, ale vidy jeho konstruktem - tim,
co a jak zachycovaly a samozfejmé nezachycovaly, a tedy tim, jakou predstavu v divdkovi
vyvolavaly. A namnoze stale vyvolavaji — zatimco text, a do ur¢ité miry i mapa vyzaduji
studium a pramennou kritiku, obraz (zde v uz$im smyslu prospektu) piisobi dojmem média
srozumitelného kazdému, média, jez nahrazuje realitu samu tim, Ze ji bezprostfedné a vérné
reprodukuje. Otazka po dokumentdrni hodnoté ve vztahu k nékdejsi podobé zobrazeného
prostoru, pfi studiu starych mapovych i obrazovych prameni tradi¢né nejrozsifenéjsi,
neni bez vyznamu, ale nestoji v poptedi. Daleko vice nas zajima, pro¢ vlastné tyto ,,obrazy
kulturni krajiny“ vznikaly, co a jak zachycovaly, jakou mohly mit podobu a komu byly
uréeny. Ptat se mtizeme také po objednavatelich a tviircich map, obrazi i obrazovych
map, po tom, jaka byla tloha velkoplo$nych platen v ramci vyzdoby interiéra stejné jako
uhlednych grafickych alb, kterd bylo mozné rozdavat vybranym navstévam ¢i rozesilat
i dal$im potencialnim zdjemctim.

Ve svétle téchto otazek je zfejmé, ze svédectvi ,,obraz kulturni krajiny® pfecefiujeme
i podcenujeme zaroven. Na jedné strané od nich ocekavame exaktni vypovéd o podobé
zachyceného prostoru v celku i detailu, resp. jejich podobu s ,,ovétitelnymi“ prvky redlného

prostoru konfrontujeme s ¢asto az nemistnou hyperkriti¢nosti, na druhé strané se po

4  Eva CHODEJOVSKA, Prispévek k ikonografii hospoddiskych budov na schlikovskych panstvich Jicinska,
in: Ivo Navratil (ed.), Slechtické rody a jejich sidla v Ceském réji, Semily 2009 (= Z Ceského r4je a Pod-
krkonosi - Supplementum 13), s. 332-346; L. RYCHNOVA, Frantisek Josef Slik, s. 168-223.

5  Zékladni sméry, v nichZ se ,argumentace obrazem® predevsim v 17. stoleti uplatnila, mapuji stati ve
sborniku Horst BREDEKAMP - Pablo SCHNEIDER (eds.), Visuelle Argumentationen. Die Mysterien
der Reprisentation und die Berechenbarkeit der Welt, Miinchen 2006.
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mnohém z toho, co ndm tyto prameny sdélit mohou, vitbec neptame. ,,Polohovou presnost*
starych map i ,,fotografickou vérnost® obrazt a vedut je tfeba posuzovat métitky doby
jejich vzniku, nikoli dne$ni predstavou o ,,pfesném® zachyceni reality (i ono je nakonec
v fadé¢ ohledii klamné ¢i minimadlné acelové uzpiisobené). Zdanlivd ztrata ¢asti vypovédni
hodnoty nasich prament ji ve skute¢nosti neni — pravé naopak. ,,Obrazy kulturni krajiny“
znamenaly zasazeni reality do ramce idedlu - z nedilného prolnuti obou téchto rovin

vychazi i jejich vypovédni hodnota.t

Podoby ,obrazi kulturni krajiny”

At uz zachycovaly cokoli, ,,obrazy kulturni krajiny“ vzdy byly stylizované, vzdy byly selek-
tivni, mali¥ / grafik byl tim, kdo rozhodoval, co chce akcentovat a co naopak marginalizovat,
a typicky byl pracovni postup, kdy vlastné obraz prislusného prostoru sam skladal, jakkoli
z komponentti pfirozené realnych nebo vice ¢i méné realné zachycenych. Preciznost starych
»obrazi“ je autorskym trikem, ktery stdle funguje: méla navozovat vérné vyobrazeni,
a ptipady, kdy je jako takové vnimame i po staletich, nejsou zdaleka ojedinélé.” Presné
tak, jak to zamysleli jejich autofi, kdyz ujistovali, Ze jejich mapy i obrazy jsou presné
a aktualni (formulace typu ,,wahre Abbildung®, ,,accurate Abbildung“), coz v nékterych
ptipadech nevahali podpofit i zakomponovanim postavy skicujiciho malite, pfipadné do
popredi obrazu ladné rozhodili métické pomicky. Pfechod mezi realnym na strané jedné
a konstruovanym a idealizovanym na strané druhé byl zcela neznatelny, a dojem vérného
vyobrazeni tak mohly vzbuzovat i ,,portréty mést a krajiny, které nikdo realné vidét nemohl
- totiz z velmi oblibené zvysené, event. ptali perspektivy. A interpreta¢né nejzradnéjsi
jsou pak pripady, kdy mame pred sebou vyobrazeni objekt ¢i aredltl, zachycujici ovSem
stav pouze planovany ¢i navrhovany (aniz by tato skute¢nost byla explicitné zminéna).®
Vychozi otdzka zde zni: jak mohl vypadat ,,obraz kulturni krajiny“? Odpovéd zdaleka neni
tak jednoduchd a jednoznacna, jak by se snad mohlo zdat. Pohled na riizné typy zobrazeni
prostoru - co a jak bylo zachycovano - nabizi zdsadni vypovéd o tom, co bylo povazovano
za dtilezité, co bylo nositelem vyznamu a sou¢asné odpovidalo idedlnimu (,,o¢ekdvanému®)
ramci. Je znamou skute¢nosti, Ze pfi interpretaci minulosti nikdy nepreko¢ime stin své
vlastni zkuSenosti, kterou nutné tak ¢i onak projektujeme do svého vidéni a metodickych
ptistupti. Pro dnes$ni pfistupy je priznaény akcent na zakladni charakteristiky (lazenské

6 K této problematice souborné R. SIMUNEK, Obraz slechtického panstvi.

7  Robert SIMUNEK, Kulturni krajina na starych vyobrazenich, Studia historica Nitriensia 19, 2015,
&1, s.3-19; TYZ, Rané novovéké veduty mést - ddvné ,panoramatické fotografie“?, in: Radana Cer-
vend et al. (ed.), Jak psat déjiny velkych mést?, Brno 2016, s. 393-415.

8 K témto aspektim bliZe R. SIMUNEK, Obraz dechtického panstvi, zvl. s. 345-356.
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Obr. 1 Delsenbachiiv prospekt Nového zamku u Lanskrouna z obrazového alba liechtensteinskych
panstvi z doby kolem roku 1720 zachycuje dnes jen torzalné dochovany vystavny letohrddek. Neméné
nez architektura v§ak zaujme i stafaZ v popiedi - jednak navstévnici, v obvyklych pozicich a s obvyklymi
gesty (neprehlédneme, Ze jeden z nich ma v rukou, resp. u oka dalekohled - coz vystizné naznacuje jednak

vyeye vy

vyhled, ktery se od letohradku nabizi, a soucasné nav§tévnicky zdjem o néj), a jednak métici (métic¢ vlevo
stoji u métického stolu); ani tento typ stafaze neni na starych vedutach neobvykly — postavy geometri,
stejné jako maliti skicujicich v plenéru, implikovaly presnost a vérnost zobrazent, tvorily jakysi obrazovy
pendant k ujisténim typu ,wahre Abbildung®. Zdroj: Josef CIBULKA - Jan SOKOL, Soupis pamdtek
historickych a uméleckych v politickém okresu Lanskrounském, Praha 1935, s. 196.

krajiny, rybni¢ni krajiny, méstské krajiny), pfipadné az fragmentarizaci prostoru ve smyslu
vini¢ni krajiny, krajiny luk a pastvin, tedy poplatné dominantnimu, resp. distinktivnimu nebo
minimalné zfetelné definovatelnému prvku krajinného rézu.’ I tyto pfistupy jsou samoziejmé
legitimni, uZ jen tim, Ze reaguji nejen na potieby historického a historickogeografického
studia, ale neméné se jich uziva v pamatkové péci anebo ochrané prfirody.

Pro star$i dobu, s tézistém v desetiletich kolem roku 1700, kam naleZi zlatd éra prospekta
kulturni krajiny, ovéem s modernimi klasifikacemi nevysta¢ime, a kategorizace - vidy
nutné jen pomocné - je tteba odvijet od dobovych prament. Zachytime tfi stale se opakujici
modely zobrazeni: (1) zobrazeni s disproporénim akcentem na mikrosvét — reziden¢éniho
sidla, klastera, hospodafského dvora ¢i poutniho mista, pocitaje v to i zahradni a jiné

9  Zékladni souborné publikace v tomto sméru z poslednich let predstavuji Karel KUCA a kol., Krajinné
pamdtkové zény Ceské republiky, Praha 2015; TYZ a kol., Historické kulturni krajiny Ceské republiky,
Prithonice 2020, a shora citovany Atlas krajiny CR (srov. pozn. 2).
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kompozice v bezprostiednim zazemi; (2) opaény pdl predstavuji pripady, kdy vyznamové
stézejni bod / objekt (architektura) je relativiné drobny, jakkoli nepiehlédnutelny, a jeho role
je zdliraznéna napf. centralnim umisténim v ramci plochy obrazu, jehoz vétsinu zaujima
kulturni krajina; kone¢né (3) mtize jit o kompromis, zlatou stfedni cestu mezi obéma
pristupy predchozimi, kdy rovnomérné rozdéleny prostor je vénovan objektiim a arealim
»$ vyznamem" a krajinny ramec tu tvofi vizualné i vyznamové rovnocenny pendant.

Konkrétni volba odrazela mimo jiné individualni vkus objednavatele, techniku i ti¢el,
pro néjz obrazova reprezentace vznikala, a také vyznam pric¢itany jednomu ¢i druhému ze
zékladnich komponentt. Redlné bylo spektrum velmi $iroké - sahalo od velkoplosnych
krajinnych panoramat s miniaturni architekturou na strané jedné az po grafické listy, jejichz
celd plocha je zaplnéna budovami zaimeckého komplexu ¢i prilehlé zahrady. Nejcastéji se
ov$em pohybujeme v prostoru mezi témito dvéma krajnostmi: krajina a architektura nestaly
v opozici (,nekonkurovaly si“), ale naopak jedno bez druhého by bylo ve svém estetickém
i symbolickém vyznéni vyrazné ochuzeno a oslabeno (coz se ostatné odrazi v samotnych
principech krajinotvorby). Zadny ze tfi shora pracovné naznacenych typt zobrazovani
pritom nelze oznadit za ,lepsi z hlediska reprezentace ,,obrazem kulturni krajiny® za
vhodnéjsi ¢i ve své dobé oblibenéjsi. Podobné individualni roli sehraly — hovotime-li
o publikovanych ,,obrazech” - doprovodné texty. Nékdy mivaly jen podobu legendy, jindy
mohly zabrat celé tiskové strany. Ani v tomto piipadé jednotny model neexistoval.

Pracovni kategorizace umoznuji prehledné uchopeni velmi réiznorodé latky, soucasné
véak s sebou nesou riziko nezadoucich zjednoduseni, v nichz mohou zaniknout signifikantni
detaily. Vybérovy prehled konkrétnich typti obrazovych reprezentaci kulturni krajiny mize
tato negativa do jisté miry kompenzovat. Nejstarsi ,,obrazy kulturni krajiny® se v ¢eském
prostredi objevuji od druhé poloviny 15. stoleti — at jiz to jsou vyobrazeni hradii v prostredi
$lechtickych sidel (patrné nejznaméjsi malby tohoto druhu z uvedené doby najdeme na
hradech Zirovnici a Svihové), anebo méstskych kostelit v miniaturéch rukopisti (napft.
Plzen), ptipadné méstskych panoramat, jez se zac¢inaji objevovat v pozadi votivnich obraz.
Z obdobi 16. stoleti pfedstavuje jedine¢nou kolekci bohemikalni ¢ast alba prospektii
ze sttedoevropské cesty falckrabiho Ottheinricha z Neuburg-Pfalz (1536/1537), v niz je
zachycena zhruba desitka lokalit od zdpadu Cech pies Prahu az po vychod Cech a Kladsko
- ovSem specificky kontext vzniku i nasledného ulozeni zpisobily, Ze tyto prospekty byly
nadlouho neznamé a ziistaly bez navaznosti. Doba predbélohorskd znamenala do urcité
miry obdobi zlomu - objevuji se nejstarsi topografie, byt i bohemika v nich byla zastoupena
poskrovnu, a ovéem také méstsky svazek Paprockého Diadochu (1602), s prospekty krajskych
mést. Slo o hrubé dievoryty na zakladé naopak velmi detailnich a propracovanych predloh
Johanna Willenberga, jenz zachytil i mnohé dalsi objekty (hrady, klastery, mésta), kterych
se pro Diadochus ani jinde nevyuzilo.

Willenbergovy veduty jsou mimoradné precizni a dokumentarné cenné. Zachycuji
fadu pozoruhodnych detailt (nejednou i ovéfitelnych), pokud jeho kresby vhimame jako
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Obr. 2 Panoramaticky pohled na aredl Vogtova domovského cistercidckého klastera Plasy je jednim
z nejrozmérnéjsich prospektil v jeho topografii, a jedinym, ktery je signovan Vogtovym jménem (,,E M. Vogt
delineavit“); u ostatnich - vyjma odvozenin ze starsich ti§ténych vedut - ptivod nezname. Jako jedna z mala
je tato veduta také opatrena legendou, a to pomérné obsdhlou. Mame pred sebou nejen dokumentarni
pramen o stavebni podobé a vnitfnim uspotraddni klasterniho aredlu (lze jej velmi dobfe konfrontovat
s Willenbergovym prospektem z roku 1602, pofizenym z téze svétové strany a zhruba v témze prostorovém
zabéru), ale soucasné i odraz idedlu funk¢né i esteticky usporadaného ,svéta v malém® Zajimavy je
i doprovodny text, zabirajici pul druhé tiskové strany (coZ je na poméry dila rozsah vysoce nadprimeérny),
vnitiné ale i v tomto ptipadé az prekvapivé nevyvazeny — kromé zminky o zaloZeni klastera a jeho zkaze za
husitskych valek se tu mnoho mista vénuje vztahu s Jaroslavem Botitou z Martinic (1582-1649), a zavérem
autor pripojuje uZ jen tfi ,zajimavosti“ (o varhanech, o kapli z dob zaloZeni kldstera a o vicebarevném
kameni). Zdroj: Mauritius VOGT, Das Jetzt-lebende Konigreich Bohmen In einer Historisch- und Geographischen
Beschreibung vorgestellet, wie solches sowohl an Stidten, Clostern, Schlossern, Herrschafften, und heilsamen
Gesund-Brunnen etc. anjetzo zu sehen ist, nebst Einer kurtzen Lebens-Beschreibung Aller Bohmischen Herzoge
und Konige, bif$ auf jetzt-regierende Romische Kayserliche Majestit Carolum VI. Ingleichen mit vielen Kupffern
und einer accuraten Land-Charte gezieret, Franckfurt — Leipzig 1712, obr. pfil. ke s. 115.

celek, jedna se o jeden z typickych pripadi konstrukce obrazu: mame pted sebou rozvinuta
panoramata, ktera odnikud nebyla redlné vidét, a jejich konstruovany obraz mohl vést
az k deformaci prostorovych vztaht. V letech 1650 (Merian - Zeiller) a 1712 (Vogt) se
objevuje dvojice proslulych baroknich topografii — ¢ast vyobrazeni v jedné i druhé z nich
saha svymi kofeny az do doby predbélohorské, v pripadé mladsi, Vogtovy topografie byly
prejimany predlohy z Merianovy topografie i dal$ich zdroju, ale ¢ast vyobrazeni vznikla
na zakladé dnes neznamych (neidentifikovatelnych) predloh; ojedinéle jsou mezi nimi
zastoupeny i detailni prospekty s obsahlou legendou (napt. Roudnice nad Labem)."

10 Willenbergovy prospekty R. SIMUNEK, Obraz ilechtického panstvi, s. 175-176; obrazovy doprovod
topografii zvl. s. 211-215; reprodukce prospektu Roudnice s komentifem R. SIMUNEK - J. MO-
CICKOVA - M. VOKURKA, Krajiny baroknich Cech, s. 12.
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Ve vztahu k dobové rokli ,,obrazu kulturni krajiny* je ilustrativnim specifikem Vogtovy
topografie jeji zdhlavni oddil, vénovany reprezentacim panstvi dvojice zjevné stézejnich
mecend3 dila — Frantiska Antonina Sporka (1662-1738) a Jana Arnosta Josefa Kajetana
z Thunu (1694-1717). PasdZe vénované Sporkovym panstvim predstavuji pomyslny vrchol
reprezentaci svého druhu: propojeni slova, obrazu a mapy je zde modelovym, téméf
maximalistickym piikladem. Sledujeme-li navic tyto pasaZe v kontextu Sporkovy vlastni
az prepjaté sebeprezentace, konstatujeme, Ze pravé ,,obrazy vlastnich panstvi“ tu sehraly
mimoradnou roli - objevuji se i jako obrazovy doprovod jeho dvojiho Zivotopisu, v podobé
volné grafiky i na olejomalbach, na zékladé nichz vznikaly dalsi tisténé prospekty. V pripadé
panstvi thunovskych je tomu ponékud jinak - v dobé, kdy vychazi Vogtova topografie,
se také v prostorach Thunova reziden¢niho zamku v Dé¢iné objevuji i prospekty panstvi
v podobé velkoformétovych olejomaleb (jedna z nich je prakticky identickd s vedutou mésta
Décina uvefejnénou v topografii), ovsem zachytime i $irsi kontext. Zda se totiz, Ze mame
pred sebou jakousi tradici sdilenou v prostiedi Siroce rozvétveného rodu. O zhruba dvé
desetileti star$i jsou obrazy panstvi Michaela Osvalda z Thunu v podobé nasténnych maleb
vletohradku v aredlu zamku v Led¢i nad Sdzavou (cca 1690); v téze dobé vznikaji i obrazy
rodovych panstvi mimo Cechy, a to v kapli na zdmku v Cholticich, vysvécené roku 1691."

Objednavky obrazt vlastnich panstvi v podobé vypravnych olejomaleb zachytime
~ vedle jiz jmenovanych - napt. v rodech Eggenbergd, Trauttmansdorffi, Sternberka,
Nostict anebo Sliki, podobu velkoplognych perokreseb mély obrazy ceskych panstvi Sibylly
Augusty Badenské (1716), jejichZ autor, architekt ve sluzbach markrabat badenskych,
o néco dfive zhotovil i album zamecké zahrady v Ostrové (1715). Méné se reprezentace
$lechtickych panstvi objevovaly i v ti§téné podobé - nejznaméjsi jsou v tomto sméru
pociny jiz zminéného Frantiska Antonina Sporka, pfipomenout je ovem tieba i obrazové
album panstvi panti z Liechtensteinu — na objednavku Antonina Floriana z Liechtensteinu
je vletech 1718/1719-1722 zpracoval Johann Adam Delsenbach; vzniklo zhruba ¢tyticet
prospektd, z nichZ polovina byla vydana tiskem. Obrazové mapy jsou dochovany pro
panstvi Frydlant hrabat z Gallasu (1660), Opo¢no (cca 1667) z doby colloredovské drzby,
Trebon pant ze Schwarzenbergu (1684), nasledovana sérii dalsich rodovych panstvi na
pocatku 18. stoleti, anebo Lnate Cerninti z Chudenic (1696).2

11 Mecendt Vogtovy topografie R. SIMUNEK, Obraz slechtického panstvi, s. 190-200, reprezentace Spor-
kovych panstvi (v topografii i na jinych mistech) s. 227-254; reprezentace thunovskych panstvi Robert
SIMUNEK, Obraz a text. Thunovskd panstvi v Cechdch kolem roku 1700, in: Robert Simtinek a kol.,
Krajiny baroknich Cech, Praha 2022, s. 122-150.

12 O obrazech a obrazovych mapach panstvi zminénych roda R. SIMUNEK, Obraz slechtického panstvi,
dle rejstiku; ze specialnich monografif 1ze citovat Robert SIMUNEK, Prospekty Ceskjch panstvi
Sibylly Augusty Bddenské (1716), Pruzkumy pamatek 21, 2014, ¢. 1, s. 5-38 (reprezentace panstvi
Sibylly Augusty); Hellmut LORENZ, Die Ansichten-Serie der Liechtenstein-Schlosser von Johann Adam
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Obr. 3 Hospodaisky dviir Hubenov v obvodu domény cistercidckého klastera Plasy jako ukazka (dis)kon-
tinuity kulturni krajiny s architekturou. Porovname-li dnesni obraz s vyobrazenim z poloviny 18. stoleti,
konstatujeme, Ze geometricka pravidelnost sice z krajiny v tésném zédzemi dvora Hubenova zmizela,
a dviir je poplatné aktualnimu stavu porostu dobre viditelny jen z nékterych thli, ovsem jinak se mnoho
nezmeénilo. Dviir ma stale stavebni podobu, kterou vidime na pozdné baroknim prospektu, a stale slouzi
hospodéiskym aceltim. Foto: Robert Siminek (2020).

Neméné rozriiznéna byla i vyobrazeni vlastnich panstvi v podobé nasténnych maleb.
V tzv. Svatebnim sdle na zdmku ve Lnatich najdeme dvojici maleb taméjsich panskych
sidel, kdy na prvni je zachycen stary zdmek a vystavba nového a na druhé pak novy zamek
v podobé, kterou mél v dobé potizeni malby, tedy nékdy po poloviné 18. stoleti. Panské
sidlo - a soucasné centrum panstvi — je zastoupeno i v Zeleném pokoji na zdmku v Tynci
(u Klatov); spolu s nim ovSem dalSich jedenact prospektd zachycujicich hospodarské
dvory (dilem nékdejsi drobna venkovska sidla) v obvodu tyneckého panstvi Krakovskych

Delsenbach, in: Marek Vareka — Ale$ Zaticky (ed.), Das Fiirstenhaus Liechtenstein in der Geschichte
der Liander der Bohmischen Krone, Ostrava - Vaduz 2013, s. 455-468 (album liechtensteinskych
panstvi) anebo Robert SIMUNEK, Kulturni krajina Cerninti z Chudenic. Obrazovd mapa panstvi Lndfe
(1698) a Dietzleriiv prospekt Lndf (1725), Jihocesky sbornik historicky 84, 2015, s. 410-450 (obrazova
mapa panstvi Lnéfe).
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z Kolovrat (pozdni 18. stoleti, nejspise po 1772)."* Dalsi ptipad predstavuji obrazy panstvi
jiz zminéného Michaela Osvalda z Thunu v Led¢i. Vzacné je k dispozici i ,,mapa panstvi®
v podobé nasténné malby, a to nikoli z prostredi svétského, ale cirkevniho - jde o obrazovou
mapu farnosti Odolena Voda z roku 1736, vymalovanou v taméjsim kostele sv. Klimenta;
figuruje zde jako zastupny symbol zobrazeného tizemi, podobné jako model arealu jezuitské
koleje Klementinum zde zastupuje tehdejsi patronatni pany kostela."

Z Klasterniho prostredi predstavuji modelovy priklad reprezentativni tlohy ,,obrazu
kulturni krajiny® mapy, pldny i vyobrazeni z obvodu domény cisterciackého klastera Plasy.
Zachycuje ji nékolik map, opatfenych prospekty hospodarskych dvorti (jez jsou samy o sobé
fenoménem i z hlediska barokni architektury), a vedle toho veduty arealu klastera i jeho
proboststvi v nedaleké Marianské Tynici, stejné jako vybranych dvort. Ve vSech pripadech
byla architektura za¢lenéna do ramct kulturni krajiny — a série akvareltt Martina Prusika
z konce 18. stoleti je pak pfimo ukdazkou prolnuti reality a idedlu.”

Samostatny typ reprezentace predstavuji cetné ,,propagacni publikace vztahujici
se k poutnim mistim, zpravidla s 1é¢ivymi prameny - propojeni slozky nabozenské
a medicinské (balneologické) tu predstavuje zakladni stereotyp koncepce spisti tohoto
typu, jakkoli s individialnimi odstiny. Rané pfipady spadaji do prvnich desetileti 18.
stoleti, jmenovité miizeme uvést $porkovsky Vapenny Podol anebo Chudenice Cernint
z Chudenic, do sledované kategorie ovSem naleZeji i pasaze vénované Kuksu v kontextu
reprezentaci panstvi F. A. Sporka. A pokud ve vét$iné spisti mtizeme vnimat vykyvy
v poméru mezi pojetim nabozenskym a balneologickym, spis vénovany lé¢ivému prameni
a laznim na paarovském panstvi v Bechyni moment nabozensky témét opomiji (byti zde
je zminéna kaple u pramene), a akcent klade na 1é¢ivé uc¢inky pramenti - a to nejen onoho
bechynského, ale i fady dalsich, které jsou zminovany v avodu.'®

13 Lnéfe R. SIMUNEK, Obraz Slechtického panstvi, s. 418-419; Tynec J. ANDERLE - J. MILER - Z. PRO-
CHAZKA - P. ROZMBERSKY - V. SVABEK, Tynecky cyklus vedut, Castellologica Bohemica 1, 1989,
s. 335-345.

14 Robert SIMUNEK, Farnost Odolena Voda roku 1736. Obrazovd mapa jako zdstupny symbol, Stredocesky
vlastivédny sbornik 35, 2017, s. 10-34.

15 Irena BUKACOVA, Cesta opata Fortundta Hartmanna (1755-1779). P¥ispévek k barokni topografii
Plaska, Historicka geografie 35, 2009, s. 229-248.

16 Vépenny Podol Katetina KRIZKOVSKA, Sporkovské ldzné ve Vdpenném Podole, Chrudimsky vlasti-
védny sbornik 17, 2013, s. 287-299; specialné ve vztahu k propaga¢nimu spisu z 20. let 18. stoleti,
vydanému tehdy némecky i Cesky, R. SIMUNEK, Obraz ilechtického panstvi, s. 296-303; o spisu vzta-
hujicim se k aredlu poutniho kostela sv. Wolfganga u Chudenic pfipravuji specidlni pojednani; Kuks
R. SIMUNEK, Obraz slechtického panstvi, zvl. s. 238-247; Bechyné Johann Jacob GEELHAUSEN, Hoch-
-Griffliches Paar-Sternbergisches Bechiner-Baad. Sambt Dessen Halt, Nutzen, Wiirckung und Gebrauch.
Beschrieben Durch Johann Jacob Geelhausen, Phil: & Med. D. ac P. P. P, Gedruckt zu Prag bey Johann
Wenzl Helm, Anno 1730; o autorovi spisu Karel NESMERAK - Radek CHALUPA, ,, Macte animo
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Obr. 4 Na pomezi vhledu do komponovaného mikrosvéta a technického planu stoji pohled na aredl
1é¢ivého pramene a lazni v Bechyni v Geelhausenové spisu z roku 1730; miniaturou je zde zastoupena
i slozka nabozenska (tedy UkfiZovany a Bolestna Panna Marie, jiz byla zasvécena kaple pfistavéna
k franti$kdnskému klasternimu kostelu a slouzici od roku 1736 jako paarovska nekropole, oviem v knize se
zduraznuje jeji prostorova vazba na 1é¢ivy pramen), ale v textu samotném jednoznacné prevazuje ptistup
balneologicky, tedy pohled chemika, jimZ Johann Jakob Geelhausen byl, na chemické slozeni pramene,
a lékate, doporucujiciho k 1é¢eni jakych nemoci a jakym zptisobem spravné 1é¢ivych G¢inki pramene
vyuzivat. Zdroj: Johann Jacob GEELHAUSEN, Hoch-Griffliches Paar-Sternbergisches Bechiner-Baad.
Sambt Dessen Halt, Nutzen, Wiirckung und Gebrauch. Beschrieben Durch Johann Jacob Geelhausen, Phil:
& Med. D. ac P. P. P, Gedruckt zu Prag bey Johann Wenzl Helm, Anno 1730, prospekt na frontispisu.

Sotva bychom v 18. stoleti nasli vyznamnéjsi poutni ¢i lazenské misto, jez by ztstavalo
uzavieno vlokalnim mikrosvété a nevyuzilo moznosti vlastni propagace — obrazem, ktery
byl srozumitelny kazdému, ale nechybéji ani kratsi ¢i del$i doprovodné texty a nékdy
i mapy ¢i plany. A zatimco tisk se obracel na $iroky okruh publika, obrazy a malby
(nasténné malby stejné jako zavésné obrazy) existovaly v jediném originalu ¢i nékolika
malo exemplarich, umisténych v reprezentativnich prostordch profannich i sakralnich.

chymicel, Jdsej z celé duse, chemiku! - Zivot a dilo profesora Johanna Jakoba Geelhausena (1692-1738),
prispévek k chemické historii Univerzity Karlovy, Chemické listy 115, 2021, s. 195-204.



Robert SIMUNEK - Svédectvi ,starych obrazii®: kulturni krajina idedlni a redInd 61

Segundum ¢ ulbimucm Pralium & Meridic wsq, ad Noctem apud Lancka 24, Febi. 6. Mark A%} 64 +: Factum, in quo Celarjanos et Bauar. velicto campo StecisVictoria concedere oportuit.
asHndece vud Feffte Breffene (bnachmeing bifiin disnadht den 24 febe. 6:Merh Anno JGts- bei Tancorih gefehedien, dabei die aSchmedifihen das Feldk erhalten.

Obr. 5 Bitva u Jankova (1645) se na strankdach patého svazku fady Theatrum Europaeum (1. vyd. 1647,
2.vyd. 1651) dockala hned nékolika ,,obrazi“ Jednim z nich je i $iroky panoramaticky pohled na dégjisté
bitvy od jihu, zhruba z prostoru, kde byla bitva ukoncena kapitulaci cisafskych vojsk (odsud je pofizena
fotografie vespod, nepochybny ,referenéni“ bod tu predstavuje jankovsky kostel, zhruba vprostred); pti
levém hornim okraji prospektu vidime samotny Jankov, s dvojici taméj$ich dominant (kostel a vlevo od néj
zamek, v mistech pozdéjsiho pivovaru), v plo$e obrazu pak prostor na vychod od Jankova. Zvlnéna krajina
je zachycena z mirné zvysené perspektivy, ramcové vsak zptisobem, odpovidajicim jejimu skute¢nému
vizudlnimu charakteru. Zdroj: Theatrum Europaeum, sv. V, vyd. 1647, dostupné z URL:<https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ca/Battle_of_Jankau%2C_Treatrum_Europ%C3%A6um%2C_Vol._5.
gif>. Foto Robert Simtnek (2023).
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Ani tak ovSem nemusely byt tak dalece exkluzivni - svédectvim jsou pripady, kdy tiskem
publikovana rytina poslouzila jako predloha ke zhotoveni velkoplosného platna, pripadné
oboji vznika paralelné. Ptikladem propojeni tohoto typu mohou byt monumentalni
platna Pietera Snayerse (1592-1666/1667) zachycujici slavné bitvy tficetileté valky -
objednavka na jejich zhotoveni prichdzela z fad vitézi, a zvlasté na sténach panskych
sidel bychom nasli nékdy i celé galerie s bitevnimi vyjevy: prikladem mohou byt rody
Piccolomini anebo Buquoy ve vazbé na vyznamné bitvy tficetileté valky. Obraz tvorici
soucast vyzdoby reprezentativnich interiéri byl v prvém planu oslavou svého zadavatele-
-vitéze, jeho vypovédni hodnota je vSak ilustrativni i z hlediska propojeni mezi malbou
a tiskem — prospekty bitev tficetileté valky se hojné objevuji jak v dobovych topografiich,
tak predevsim v dile Theatrum Europaeum, a jiz tato skute¢nost svéd¢i o tom, jak $irokému
z4jmu se tyto materidly tésily.”” Jako vyzdoba interiéri v podobé velkoplo$nych olejomaleb
se sice ,,obrazy bitev* - z pochopitelnych diivodil - nemohly uplatnit univerzalné, na rozdil
napt. od prospekttl vlastnich panstvi, nicméné tvorily nedilnou soucast skaly vyrazovych
prostredki sebeprezentace $lechtice-vale¢nika.'®

Konstrukce ,,obrazi kulturni krajiny”

Predchazejici stru¢né komentovany prehled je vybérem z modelovych prikladt jednotlivych
typt reprezentaci kulturni krajiny - a to jak svym zabérem, tak i zpiisoby samotného
popisu, eventualné jejich kontextem. Diky ,,obraziim kulturni krajiny“ mazeme pochopit
mnohé z toho, jak socialni elity vnimaly prostor pod svou vladou ¢i spravou, co povazovaly
za signifikantni a v daném kontextu nepominutelné. Nositelem sdéleni totiZ nebyla jen
vystavna (reprezentativni) architektura a navazujici komponované mikrosvéty (predevsim
zahrady a pozdéji parky), ale ve vSech pripadech i okolni kulturni krajina — hospodatsky
vyuzivana i ,posvatnad“ (ve smyslu krajina poutnich mist, nebot posvatny rozmér mivala
krajina kazdopadné, jak svéd¢i bezpocet kaplicek, bozich muk apod., tvoticich typické
prvky krajinného ramce uz od stfedovéku). Reprezentativni role ,,obraz“ tohoto typu,
at jiz umisténych ve vnitfnich prostorach (Slechtickych rezidenci, v méstskych palacich,

17 V.MATOUSEK - T. JANATA - R. ZIMOVA - J. CHLIBEC, Krajina ceskych zem; ve vztahu ke krajiné
bitvy u Jankova (1645) Blanka ALTOVA - Jaroslav ALT - Viclav MATOUSEK - Jan SIMEK, Krajinnd
panoramata bitvy u Jankova v Theatru Europaeu, Archeologie ve stfednich Cechach 11, 2007, & 2,
s. 589-633; na konkrétnim pripadu malby Pietra Snayerse zachycujici obléhani Prachatic roku 1620
bylo mozné detailné demonstrovat i pfinos a vypovédni hodnotu, ale také limity svého ¢asu oblibenych
analyz geometrické ¢i topografické piesnosti starych obrazti (Eva CHODEJOVSKA - Tomas JANATA
- Vaclav MATOUSEK, Pieter Snayers: Prachatiz en Bohem. Piispévek k zobrazovdni krajiny v 17. stoletf,
in: Robert Simtinek a kol., Krajiny baroknich Cech, Praha 2022, s. 105-121).

18 K této problematice je k dispozici monografie Vitézslav PRCHAL, Spoledenstvo hrdini. Vilka a re-
prezentace ceskomoravské aristokracie 1550-1750, Praha 2015.
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Obr. 6 Prospekt Prahy od Folperta van Ouden Allena (1685) poutd pozornost pfedevsim jako jedno z velmi
detailnich zachyceni mésta v 17. stoleti; volba stanovisté padla na osvédcené strané nad Smichovem, a i
kdyZ townscape zaujimd vétsi ¢ast plochy obrazu, zaujme nds i landscape, a na tomto misté pftimo v detailu:
i zde totiz byla pro zobrazeni krajinného rdmce pouzita struktura ¢lenéni ploch, uplatiiujici se do zna¢né
miry univerzalné, bez ohledu na jejich redlnou polohu, nadmotskou vysku apod. O dokumentdrni vérnost
tu vlastné neslo - podstatné bylo naznacit, Ze jde o ,ovladnuty“ prostor, o pidu, ktera je obdélavana,
nelezi ladem, ale prinasi uzitek, je kultivovana. Zdroj: URL:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/8/8b/Pohled_na_Prahu_Praga_caput_Regni_Bohemiae_Ouden_Allen.jpg>, vyiez.

v kldsterech), nebo dokonce publikovanych tiskem (zpravidla spolu s texty, ale nikoli
nezbytné), byla ur¢ujici z hlediska jejich podoby - jednak toho, co se na takovych ,,obrazech*
objevi, a jednak toho, jak to bude ztvarnéno. Jiz to samo o sobé nasvéd¢uje tomu, Ze $lo
o dila komponovana, (ml¢ky) uzptisobena obecnym idedltim ¢i konkrétnim potifebam
a pozadavkiim; a pravé takovy ,,obraz kulturni krajiny“ byl jednim z vyrazovych prostredka
reprezentace, uplatiujicim se v prostredi vSech mocenskych a spole¢enskych elit.
»Obrazy kulturni krajiny®, stojici na pomezi idedlu a reality, jsou jak pramenem
s ramcovou vypovédi pro rekonstrukei jeji nékdejsi podoby, a tak i obecné sdilenych idealt
pfi jejim koncipovani; krajinotvorbu lze totiz v kazdém pripadé povazovat za nedilnou
soucast stavebnich a zakladatelskych aktivit socidlnich elit (pfedev$im panovnika a $lechty,
ve sféfe cirkevni na prvém misté klastert)."” Pfi pohledu na staré prospekty véeho druhu
miizeme konstatovat, ze reliéf je zobrazen velmi podobné, byval zpravidla ¢lenity a mirné

19 Inspirativni je v daném sméru M. VOKURKA, Barokni krajinotvorba, souborny srovnavaci pohled i na
dalsi 8lechtické rody s. 186-213.
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jeji priloha (1712) doklada, jak dalece mapa mohla predstavovat pendant textu a do ur¢ité miry i obrazu,
a z jakych komponentt se na poc¢atku 18. stoleti skladal konstrukt ,,obrazu zemé“. Evidovany jsou nejen
jednotlivé typy sidelnich jednotek (mésta, méstecka, vsi), ale i kaple, hrady, klastery (vcetné jejich zticenin),
tedy objekty sakralni i profanni; v pravém sloupci legendy potom najdeme znac¢ky vztahujici se k tézbé
kovti, péstovani vina anebo rozmisténi 14zni, tedy poukazy na hospodafskou prosperitu zemé, nerostné
bohatstvi i jeji potencial v oblasti zemédélstvi a lazenstvi. Zdroj: Mauritius VOGT, Das Jetzt-lebende
Konigreich Bohmen In einer Historisch- und Geographischen Beschreibung vorgestellet, wie solches sowohl an
Stidten, Clostern, Schlossern, Herrschafften, und heilsamen Gesund-Brunnen etc. anjetzo zu sehen ist, nebst
Einer kurtzen Lebens-Beschreibung Aller Bohmischen Herzoge und Konige, bif$ auf jetzt-regierende Romische
Kayserliche Majestdit Carolum VI. Ingleichen mit vielen Kupffern und einer accuraten Land-Charte gezieret,
Franckfurt - Leipzig 1712, ptilohovad mapa.

zvlnény, nikdy nechybi sidelni a cestni sit, implikujici kultivované Gzemi a soucasné
jeho prostupnost; krajinu jako prostor usporadany, podtizeny radu (coz byla jedna
z legimitizujicich kategorii jiz od stfedovéku) naznacuji linie vieho druhu - cesty lemované
alejemi, ploty, stejné jako geometricky vymezené plochy poli. Pov§imneme si i toho, zZe feky
byvaji zachycovany ve stavu idedlni vodni hladiny (prakticky nikdy rozvodnéné, ale ani
vyschlé), krajina byva zasadné bez snéhu, jenz by automaticky znemoznil vykreslit mnohé
z toho, co bylo podstatné (cesty, strukturu ploch), a zpravidla v jakémsi idealnim letnim
obdobi (stromy s listy). Samotny krajinny ramec se skladal z komponentt uplatnujicich se
do zna¢né miry univerzalné (vedle zminénych cest slo predevsim o pole, lesy, louky, ¢asté
byvaly i rybniky). Zdtraznéna byva stéZejni role ,,architektury s vyznamem® - zpravidla
centra vyobrazené oblasti, at uz se jednalo o mésto, zamek ¢i klaster, architektura byvala
zastupnym symbolem vrchnosti. Analogicky mechanimus ,,architektury s vyznamem® se

uplatiioval i v mikropohledu, v ptipadé predimenzovanych vyobrazeni vyznamové klicovych
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arealtl — profannich i sakralnich (redlné byvaly casto opatfovany erby ¢i znaky, coz je dalsi
z nepochybnych svédectvi o vyznamu jim pri¢itaném). Nejen orientaci na prospektu ¢i
mapé samé, ale i v tom, co bylo povazovano za vyznamové stéZejni, usnadnuji legendy -
pravé ony eviduji objekty a aredly, které soucasnici povazovali za nositele vyznamu; a vedle
panskych sidel, kosteli a klasterd, ale i radnic ¢i méstskych bran se tu pozornosti dostava
také hospodarskému potencialu a pfirodnimu bohatstvi krajiny (hospodarské dvory,
cihelny a jiné specializované provozy, doly apod.). Vyznéni ,,obrazu kulturni krajiny*, jez
je vizitkou ,,dobrého hospodare®, podtrhoval ruch na cestach, stafaz v podobé pracovnich
sil na polich ¢i ve dvorech, ale také tieba procesi na klikatici se cesté smérem k poutni

kapli anebo navitévnici se zajmem a obdivem prohlizejici letohrddek v zdmecké zahradeé.

Spolecensky ramec,obrazi kulturni krajiny”

Nejstar$i vyobrazeni krajinného ramce jsou k dispozici jiz od 14. stoleti — jejich doklady
ve sttedoevropském prostfedi prirozené jsou pomérné skromné, zvlasté pokud bychom
je porovavali s ,,inkundbulemi krajinomalby®, s nimiz se v té dobé setkavame v zapado-
a jihoevropském prosttedi. Ani stylizovany krajinny ramec, jakasi ,,skladanka komponenti,
které se jiz od stfedovéku opakuji, vS§ak neni bez vypovédi — bez ohledu na to, zda jde
o ilustraci biblického piibéhu anebo ptichodu praotce Cecha do ceské kotliny, ve viech
ptipadech se setkdvame s naznacenim terénu, zpravidla kopcovitého, cestami, jez proclenuji
krajinu, s riznymi druhy porostti a ,,vyuziti ploch®; jde o prvky navzajem kombinovatelné,
uzpiisobitelné pottebé kompozice. V obecné roviné z toho plyne nepochybné pfinejmensim
tolik, Ze ,,obrazy kulturni krajiny“ byly od svého pocatku (spolu)tviirci obsahu vyobrazeni,
odrazely dobové vnimani okolniho prostoru a jeho signifikantnich prvkd, a postupem
doby (od pozdniho sttedovéku) se dostavaji i ,do popfedi®. V tom smyslu, Ze vyobrazeni
kulturni krajiny napti$té nebylo jen soucasti, ,,pozadim® jiného namétu, ale samo se stava
nositelem sdéleni a vyznamu.

Od 15. stoleti se obrazy krajiny (s architekturou) uplatiiuji ve smyslu zachyceni konkrétnich
mist, jeZ jsou obrazem ,,zptitomnéna“. At mame na mysli vyobrazeni hradu na sténé zelené
svétnice ¢i v hradnikapli, anebo panorama mésta v pozadi scény UkfiZzovani. ,,Identifikovatelné*
vyobrazeni prostoru totiz zakomponovavalo konkrétni objekt do kulturni krajiny a soucasné
mu ,,ptiblizovalo“ zobrazené naméty, v ptipadé sakralnich témat jej stavélo pod ochranu
vy$$i moci (analogickym mechanismem, jako se to délo s modely sakralnich a ojedinéle
i dal8ich staveb, napt. hradd, ale i celych mést, jiz hluboko od stfedovéku). Z nejstarsi
¢asové vrstvy miizeme pfipomenout vyobrazeni hradu Svihova v rdmci centrélniho

vyjevu svatojifské legendy (boj sv. Jifi s drakem) na sténé taméjsi hradni kaple (cca 1520),
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v priibéhu 16. stoleti pribyva ptipadu, kdy zvlasté v pozadi desek a platen s Ukfizovanim
miizeme tusit aluze na konkrétni hrady ¢i mésta.

At slo o mésto a jeho hospodarské zazemi, mikrosvéty $lechtickych panstvi, klasterni
domény anebo o celé monarchie - ve vSech pripadech mohl byt obraz kulturni krajiny
s architekturou zastupnym symbolem. Ukazkovy ptiklad naposled uvedeného najdeme na
misté mozna ponékud ne¢ekaném: v rimci malifské vyzdoby na nadvori Palazzo Vecchio
ve Florencii (1565). Veduta Prahy tu tvoii jeden (a jediny bohemikalni) ze zastupnych
symboli habsburské monarchie — prospekty 14 mést vznikly u ptilezitosti sniatku Francesca
de’ Medici s arcivévodkyni Johannou, dcerou cisate Ferdinanda I. Prospekt s nadpisem
Praga regia civitas Boemia Praze odpovida spise v hrubych rysech nez v detailu (siluetou
navrsi nad fekou s hradem a podhradnim méstem), zaujme nicméné dvoji. Za prvé veduta
nevychazi z zadné z dnes zndmych predloh a za druhé jeji autor zvolil na svou dobu
neobvykly thel pohledu: ze staroméstského nabrezi pres Vltavu (v popfedi) na Prazsky
hrad a Malou Stranu, pfi¢emz most pres Vltavu je dfevény (!).?! Zastupnym symbolem
zemé byla jiz roku 1517/1518 jeji mapa — nachdzi se ve spodni ¢asti Klaudyanova jednolistu
(a tvorijeho zdaleka nejznaméjsi cast) a k horni ¢asti, strukture mocenské hierarchie zemé,
predstavuje vyznamové nerozlu¢ny pendant.?

Tak jako pred staletimi mtizeme i dnes ,,nav§tévovat® vzdalena mista prostfednictvim
jejich obrazi, ve vSech dobdch poplatné i technickym moznostem. Nejen fotografie, ale
i ,street view“ anebo naopak ptaci perspektiva v podobé priilett nad krajinou, abychom
jmenovali jen nékolik moznosti ,,zobrazeni prostoru® v dne$ni dobé¢, mélo po cela staleti
svij pendant v podobé statické: obrazu na sténé, platné ¢i ve skicafi, existujiciho v jednom
¢inékolika malo exemplérich (kopiich), pricemz maximalni dosah zajistoval tisk (distribuce
obrazu v témét libovolném mnozstvi identickych kopii). Generalizace jsou vzdy o$idné, zvlasté
pohybujeme-li se napric staletimi, geografickymi i socialnimi prostfedimi, jeden spole¢ny
bod (charakteristiku) v8ak prece postihneme: a tim byla tendence k zachyceni idedlniho
obrazu, toho, jak mél byt zobrazeny prostor vidén, vnimén a zapamatovan. A to platilo
pro spole¢nost navstévnikd slechtického sidla, radnice, ale také cirkevnich instituci, kde
méli moznost vidét na sténdch ,,obrazy panstvi“ nélezejicich jejich hostiteli (at jiz Slechtici,
méstu anebo klasteru), stejné jako pro zemskou topografii, v niZ se prostoru dostavalo
jednomu ¢i vice panstvim, méstim, poutnim mistim anebo zahradam ¢i jinym prvkim
komponované krajiny. Pravé v tomto smyslu miéizeme hovorit o spolecenské roli ,,obrazii
kulturni krajiny® - at jiz byly soudasti vyzdoby interiérii panskych sidel anebo tvotily

20 Robert SIMUNEK, Vyobrazeni hradu ve stfedovéku, in: Daniela Dvofakova a kol., Stredoveké hrady
na Slovensku. Zivot, kulttra, spolo¢nost, Bratislava 2017, s. 139-152 (v&etné dalsich ptikladi).

21 O souvislostech zhotoveni a koncepci vymalby Adriana CONCIN, Changed locations: the Habsburg
cityscapes in Palazzo Vecchio, Florence, The Burlington Magazine 161, 2019, s. 544-555.

22 R.SIMUNEK, Obraz flechtického panstvi, s. 71 (s literaturou).
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Doy Cinliedlertein gram Sud .

Obr. 8 Romantismus ve spojeni s rozvojem (,,turistického®) cestovani s sebou nesl vinu dosud nebyvalého
zajmu o obrazové reprezentace kulturni krajiny s architekturou, jak svéd¢i napiiklad alba Historisch-
-Malerische Darstellungen aus Bohmen a Abbildungen samtlicher alten und neuen Schlosser in Béhmen
z doby kolem roku 1800, stejné jako rychle rostouci pocty tiskem vydavanych priivodct, doprovazenych
ilustracemi. V roce 1831 vydal V. Christ. Rubesch spis o Sloupu (Historisch-malerische Beschreibung
des Einsiedlersteines, auf der Herrschaft Birkstein, im Leitmeritzer Kreise in Bohmen, Leitmeritz 1831),
predevsim pak ve vztahu k taméj$imu hradu, jehoz doslova bizarni vyobrazeni najdeme ve Vogtové
Topografii (1712). Rubeschiiv popis nese jiz v ndzvu nezbytna adjektiva ,historisch-malerisch® a v
souladu s o¢ekavanim je dedikovan tehdej$imu majiteli panstvi, hrabéti Karlu Kinskému, jehozZ zasluhy
o zvelebovani Sloupu i celého panstvi jsou v knize opakované vyzdvihovény a vytvareji tak pozoruhodné
explicitni profil ,,dobré vrchnosti na samém sklonku ,starych ¢ast“. Zahlavni prospekt hradu Sloupu
a jeho okoli vytvoril Karel Ferdinand Brantl (1801-1871), nepravem dnes téméf zapomenuty autor
mnoha desitek vyobrazeni ¢eskych hradi (URL:<http://www.augustsedlacek.cz/?q=cs/brantl>, [cit. 1.
unora 2023]), z nichZ ¢4st poslouzila jako pfedlohy k rytindm ve 40. letech 19. stoleti doprovazejicim dilo
Bohmens Burgen, Vesten und Bergschlosser pred¢asné zemrelého Franze Alexandera Hebera (1815-1849).
Zdroj: V. Christ. RUBESCH, Historisch-malerische Beschreibung des Einsiedlersteines, auf der Herrschaft
Birkstein, im Leitmeritzer Kreise in Bohmen, Leitmeritz 1831, prospekt v zahlavi publikace.

graficka alba, kterd slouZila jako dar vybranym hostim. Ve v§ech ptipadech tvofily ,,obrazy*
vlastnich panstvi soucast spektra vyrazovych prostredki stavovsky adekvatni reprezentace;
kulturni krajina tak, jak ji vidime na téchto obrazech, byla vizitkou ,,dobrého hospodare®,
radné spravujiciho sva panstvi a Bohem svétené poddané.”

23 Sirsi ramec zékladnich namétt vyzdoby interiéri zimeckych sidel Vaclav BUZEK, Der Adel im Konigreich
Béhmen nach 1620 in der symbolischen Ausschmiickung seiner Sitze, in: Karl Moseneder et al. (ed.),
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»Moc obrazt“ (prezentovanych jako simulacrum reality — tedy ono wahre Abbildung,
o némz jiz byla fe¢) spocivala pravé v tom, ze predkladaly publiku prostor tak, jak mél byt
vidén a vniman. Obraz, jejz zprosttedkovavaly, byl konstruktem, ktery se na jedné strané od
dobového vidéni svéta, zobrazovacich stereotypu i estetickych kanonti odvijel, ale soucasné
(zpétné) je (spolu)vytvarel, a to tymz mechanismem, jaky zachytime i v oblasti psaného
slova - krajinny ramec, stavebni podoba mésta ¢i nékteré jeho dalsi rysy jsou popisovany
navzajem velmi blizkymi formulacemi, at se jedna o texty typu laudes urbium, narativy
v dobovych topografiich nebo zdznamy v cestovnich denicich.?

Zavér

Shrnout postaci ve tfech bodech - tak jako se vypovéd ,obrazti kulturni krajiny* jakozto
historickych prament odviji ve tfech zakladnich rovinach: (1) v pohledu sebeprezentace
obrazem vlastniho panstvi, spektra pfistupt ke kompozici (,,konstruovani®) téchto obraza
i $kaly vyrazovych prostiedki, jez v daném sméru prichazely ke slovu (ndsténna malba,
zavésny obraz, tisk — obraz a text, eventualné mapa); dokumentarni (,,fotograficka®) vérnost
téchto obrazii nestala v dobé jejich vzniku v popredi a s védomim toho ji nutné posuzujeme
i dnes; (2) nabizi se moznost konfrontace téchto obrazi se zakladatelskymi aktivitami
svétskych i duchovnich vrchnosti (komponovana krajina, zahrady, parky, poutni mista,
hospodarské dvory ad. provozy) a v $ir§im ramci pak s koncepci vlastnich panstvi; (3)
namnoze cennad je vypoveéd téchto ,,obrazti“ i v mikropohledu, jako dokumentace o podobé
krajiny i vyznamové stézejni architektury — zde je ovSem nezbytnd konfrontace s dal$imi
typy pramend, véetné stavebnéhistorickych prizkumd, ale také map velkych métitek anebo
nazornych ,,planka’, vyhotovovanych jako soucasti podkladii k projednavani hrani¢nich aj.
sport (tyto pak soucasné ilustruji neztetelnou hranici mezi mapou a obrazem). Tam, kde

to neni mozné, byva dokumentarni vypoved obrazii nutné jen ramcova.

PhDr. Robert Siminek Ph.D., DSc.
Historicky ustav AV CR, v.v.i.
simunek@hiu.cas.cz

ORCID: 0000-0003-2954-8582

Barocke Kunst und Kultur im Donauraum I, Petersberg 2014, s. 194-204; R. SIMUNEK, Obraz slech-
tického panstvi, s. 371-376.

24 K tomu napf. Martin HOLY, ,V pekné a veselé roviné leZi, povétii velmi zdravé md*. Evropskd mésta
pohledem cestovatelil z Ceskych zemiv 16. a na poédtku 17. stoleti, Historicka geografie 36,2010, s. 7-28.
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The testimony “old images”: ideal and real cultural landscape

“Images of the Cultural Landscape” in the 16"-18"
centuries are not just effective supplements to
scholarly and popular texts about this period,
but also significant historical sources, like texts
or maps. The combination of texts, maps, and
images as the three basic methods of description
and, significantly, as an interpretation of the sur-
rounding world is common from the 15" century
and reaches its first culmination in the form of
printed compendia in the 16% century. The term
“images of the cultural landscape” can be a form of
“representation of the landscape” in its mediation
of reality and preservation in memory. An “image”
in this period is not just a representation by today’s
definition (leaflets, vedutas), but also a cartographic
representation of space (maps) that up to the 18®
century were nothing other than an “image of the
landscape;” especially large-scale maps.

The testimony of “images of the cultural landscape”

as historical sources is based on three basic levels:

(1) the self-representation of domains owned
with a spectrum of compositions of these images
(“design”) and the range of forms used (frescos,
paintings, print — images and text, even maps);
the documentary (“photographic”) accuracy of
these images was not the most important aspect
at the time of their creation, and that fact must
be considered in their interpretation today;
(2) the opportunity to confront these images with
the activities of the lay and ecclesiastical nobility
(designed landscapes, gardens, parks, pilgrimage
sites, large farms, and additional operations) and
in a broader framework with the concept of their
own domains; (3) the testimony of these “images”
about the appearance of the landscape and often
the major architecture, even in minutiae, is often
valuable. These three levels are illustrated by model
examples that demonstrate this and can thus present

a representative overview of the topic.






