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Lenka KRATKA

Jejich osudy jsou tak rozdilné, a presto tak podobné.
Komparace zivotopisnych vypravéni dvou zen, které
se vénuji umélecké profesi

Abstract: Their life stories are so different and yet so similar. Comparative biographical story of two
women-artists (photographer and painter) from the former Czechoslovakia

Comparing two life stories (one woman-photographer, one woman-painter), the author handles the
topic of limits and possibilities of art production in Czechoslovakia/Czech Republic as they were experienced
before and after year 1989. There are discussed issues of institutional restrictions, (self)censorship in the
past and market environment today. The comparison includes also women’s personal fates because family
backgrounds, families’ attitudes towards the ruling regime as well as motherhood fundamentally affected
their career.

Key words: Czechoslovakia - fine arts - medal-making - painting - photographing - oral history
- women-artists.

a nejzakladnéjsi definice uméni 1ika, Ze se jednd o lidskou ¢innost vytvarejic

slovesna, vytvarnd, hudebni a jina dila jako ,specificky, esteticky pusobivy odraz

skute¢nosti“! Tedy ¢innost, kde je v tviir¢im procesu vyzadovana originalita,
individualita, tvotivost... Jak se ale originalita ¢i individualita mohly rozvijet a prosazo-
vat ve vefejném prostoru v historickém kontextu komunistického Ceskoslovenska? Jak
(pokud viibec) byl slucitelny tviir¢i proces na strané jedné a kontrola, cenzura a insti-
tucionalni omezeni tohoto procesu na strané druhé? Na tyto otazky budou hledany od-
povédi prostfednictvim Zivotnich pribéht lidi uméleckych profesi.

V ramci projektu Ceskd spolecnost v obdobf tzv. normalizace a transformace: Zivoto-
pisnd vypravéni* autorka této studie provedla 16 oralnéhistorickych interview s lidmi,
ktefi se v obdobi pred i po roce 1989 vénovali nékterému z obort vytvarného umeéni.
Rozhovory byly realizovany s tfemi malifi a jednou malitkou, ¢tyfmi grafiky, dvéma

fotograty, tfemi fotografkami, jednim socharem, jednou restauratorkou a jednou grafickou,

1 Slovnik spisovné Cestiny pro skolu a vefejnost, Praha 2003, s. 469.
2 Text vysel za podpory Grantové agentury Ceské republiky: grant & P410/11/1352 Ceskd spolecnost
v obdobi tzv. normalizace a transformace: Zivotopisnd vypraveéni.
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ktera se v§ak po studiu stfedni pramyslové skoly grafické vénovala Zurnalistice. Celkem
byly uskute¢nény rozhovory se $esti Zenami a deseti muzi. Pokud jde o regionalni za-
stoupeni naratorek/naratord, v 11 pripadech se jednalo o ty, ktefi pochdzeji z Prahy ¢i
zde trvale ziji. Asi polovina téchto ,,Prazakt” se narodila ¢i vyrostla v jiném regionu,
nicméné v ramci studia presidlili do Prahy a zde si pak zafidili dalsi Zivot, casto v sou-
vislosti se zalozenim rodiny. Dva naratofi pochdzeli ze Sttedoceského kraje, jeden z Ceskych
Budéjovic, jeden z Brna a jeden z Olomouce. Z hlediska vékového lze celou skupinu
naratorti/naratorek pomyslné rozdélit do dvou vékovych kohort: $est téch, ktefi se narodili
v letech 1935 az 1946, a deset mladsich, narozenych v letech 1959 az 1960.

Tito lidé pochdzeji z rtznych socidlnich poméra, méli rizné intelektualni zazemi
a poté, co absolvovali dobové podminéné skolni curriculum, se snazili (dfive ¢i pozdéji)
néjakym zptisobem uplatnit ve svété vytvarného uméni. Témeér vsichni se urcitou cast
svého Zivota zivili také tzv. ,,uzitym uménim® - pracovali jako redaktori, navrhari etiket,
obald, plakatd, jako komer¢ni fotografové a fotografky apod. A vedle této ,,tvorby na ob-
jednavku“ se vénovali vlastni umélecké praci, protoze lidé umélecky nadani maji trvalou
potrebu se vytvarnymi prostredky vyjadrovat, zpodobnovat své nazory, emoce ¢i vnitini
prozitky.

I kdyz néktefi z nich uvadeéji, ze je pro né nejdilezitéjsi pravé vnitfni tviréi proces
(»prostor, do kteryho unikdm z toho svéta béznyho, v kterym bych nemohl existovat®),
z dtivodi existencnich témeér vsichni potfebovali proniknout se svou tvorbou i do vetej-
ného prostoru. Dostavame se tak k problematice institucionalniho systému, ktery ramoval
(a také kontroloval a korigoval) sféru vytvarné tvorby. Na podzim roku 1947 byl zalozen
Svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélcit (SCSVU), ktery po tinoru 1948 prevzal ,,pisob-
nost zrusenych Blokii vytvarnych umélcii,* Syndikdtu vytvarnikii ceskoslovenskych a dalsich
vytvarnickych organizaci. Svaz se postupné stal jedinou celostdtni vrcholnou vytvarnickou
organizaci.“> V roce 1954 pak ze zakona vznikl Cesky fond vytvarnych uméni (CFVU),
ktery byl monopolni organizaci na zprostfedkovani vytvarnych dél a s tim souvisejicich

3 Ustav pro soudobé déjiny Akademie véd Ceské republiky (dale jen AV CR), Archiv Centra ordlni
historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor se Zbyinkem Hrabou nahrala Lenka Kratk4 1. 8. 2012.

4 Revolu¢ni udalosti roku 1945 vedly ,,k vystavbé silnych kulturnich organizact, které vznikaly bud

slucovdanim dosavadnich, nebo vytvarenim zcela novych. Tak napriklad [...] vytvarni umélci se sdruzili
v Bloku vytvarnych umélcii a sjednotili kolem sebe 2000 umélcii riiznych smérii, pricemz ziistdvaly
tradicni spolky jako Mdnes, Uméleckd beseda aj.“ Karel KAPLAN, Zndrodnéni a socialismus, Praha
1968, s. 107.

5  Jit{ SEVCIK - Pavlina MORGANOVA - Dagmar DUSKOVA, Ceské uméni 1938-1989, Praha 2001,
s. 430.
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sluzeb. Byl ideové fizen ustfednim svazem (USCSVU”), spadal véak do pravomoci mini-
sterstva kultury. Po rozpadu tstfedniho svazu na Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umeélcti
(SCSVU) a Svaz ceskoslovenskych architekt® v roce 1956 ,,[o]ba svazy ovlddaly fond
svymi cleny tak, Ze navrhovaly stdtu vedeni fondu (vybor) a obsazovaly pozdéji se rozvije-
jici soustavu uméleckych komisi“’ V souvislosti s federaci statu vznikl 21. prosince 1970
usnesenim Ministerstva vnitra Ceské socialistické republiky Svaz ¢eskych vytvarnych
umélct (SCVU), ktery (jako produkt tzv. normalizace) ,,byl p#isné vybérovy (na zdkladé
stranickych hledisek), jeho cleny se stalo pouze 8 % byvalych clenii. Ostatni ¢lenové a kan-
diddti byvalého SCSVU, vytvarnici z povoldni, tzv. registrovani, byli po provéfeni odborné
zptisobilosti Svazem doporuceni do evidence Ceského fondu vytvarnych uméni.“'° To bylo
velmi diilezité, protoze evidence v CEVU (nebo ¢lenstvi v SCVU) ,,vyvazovala umélce
z vseobecné pracovni povinnosti’* U CFVU bylo zéroven ztizeno ,ziictovaci stiedisko
dané z literdrni a umélecké ¢innosti. [...] [Fond tak] umoZrioval ¢innost v tzv. svobodném
povolani (registrace, politicky korigovand tviircim svazem)“."* Federalni svaz (ustaven 1978)
zajistoval zahrani¢ni vztahy, clenstvi v mezindrodnich organizacich a kontrolu nad narod-
nimi svazy.

Odpovédi na otazky, jak institucionalni struktura omezujici volnou tvorbu piisobila
v praxi, jak se s ni setkavali vytvarni umélci a umélkyné v kazdodennim zZivoté, jak se
(ne)prizptisobovali oficialnim pozadavkim, jak se vyrovnavali s ¢innosti schvalovacich
komisi ¢i jak zazivali proces autocenzury, budou hlavnim tématem pripravované studie
pro publikaci k jiz zmiflovanému projektu. V tomto prispévku bude problematika vyt-
varné tvorby v obdobi tzv. normalizace i transformace reflektovana prostfednictvim Zi-
votnich pribéht dvou Zen - jedné fotografky a jedné malirky. Zatimco fotografka Petra
Skoupilova je do zna¢né miry autodidaktickou, Marie Zabranska studovala na Vysoké
$kole umeéleckoprimyslové. Zatimco prvni Zena pochazi z rodiny venkovské ,,burzoa-
zie®, coZ po roce 1948 zasadnim zptisobem zménilo jeji Zivot, ta druha je sice z rodiny
samostatné hospodariciho rolnika (prarodice), ale jeji otec byl po valce prislusnikem

utvaru Ozbrojenych straznich oddilt zeleznic; jeji ,,tfidni ptivod” tedy nebyl v potinorovém

6  Tamtéz, s. 434.

7 Vroce 1952 byl Svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélcti (SCSVU) prejmenovan na Ustiedni svaz
&eskoslovenskych vytvarnych umélct (USCSVU) v disledku pozadavku I1. celostétni konference,
aby se Svaz preménil na vybérovy; a to v duchu kadrové politiky KSC. J. SEVCIK - P MORGANOVA
- D. DUSKOVA, Ceské uméni 1938-1989, s. 432.

8  Tamtéz, s. 435.

9 Oskar BRUZA, Prdvni piedchiidce unie vytvarnych umeélcii Ceské republiky, in: Unie vytvarnych umélct
Ceské republiky. URL: <http://www.uvucr.cz/archiv/pravni_predchudci_uvucrhtml> [cit. 2013-07-30].

10 J.SEVCIK - P. MORGANOVA - D. DUSKOVA, Ceské uméni 1938-1989, s. 459.

11 Tamtéz.

12 O.BRUZA, Prévni piedchiidce unie vytvarnych umélcii éeské republiky, [online].
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rezimu natolik stigmatizujici jako u té prvni. Obé si nakonec nasly své misto ve svété
umeéni.

Nasledujici text formou biografické komparace priblizi jejich osudy, nabidne pohled
na odli$né zivotni trajektorie, ale i spolecné rysy téchto zivot.. Moznych ptistupti k in-
terpretaci se zde nabizi vice - z téch nejvhodnéjsich (s ohledem na predbéznou analyzu
rozhovor() uvedme koncept kulturniho kapitalu Pierra Bourdieu® a ptistup Normana
Denzina, ktery se soustfedi na rozhodujici okamziky (zlomové body) Zivota jedince'.
Pro nasledujici studii byla vybrana metoda ,,klasicka“ - predstaveni Zivotniho pribéhu,
od jeho pocatkd, tedy rodinného zdzemi, az do soucasnosti; jeji vyhodou je, ze sleduje
linii vypravéni tak, jak je strukturovaly naratorky, tudiz zohlednuje jejich pojeti zivot-
niho pribéhu. V rdmci analyzy a interpretace rozhovoru je pak mozné zamé¥it se i na to,
jak naratorky védomé ¢i nevédomé hierarchizuji jednotlivé Zivotni etapy — podle toho,
jak prizptsobuji rozsah vypravéni o daném zivotnim obdobi'. Pti vyuziti nékteré z vyse
uvedenych koncepci by mohlo dojit k tomu, Ze by Zivotni ptibéhy byly interpretovany
spiSe ,vedle sebe“ nez ve vzdjemné komparaci, jelikoz zminované koncepty v nékterych
¢astech pribéht vystupuji ,na povrch® velmi jasné, v jinych vsak tak zfetelné nejsou.

Podivejme se tedy, jak se zivotni pribéhy obou Zen postupné rozvijely.

Déti nadéje

V roce 1944 se Petra Skoupilova (pozdéji fotografka) narodila jako treti dcera dvaa-
padesatiletému otci a jednactyricetileté matce. Petra Skoupilova dodava, ze se takto na
konci vélky déti rodily - jako vyraz ,,beznadéje nebo naopak nadéje. Ona je snad tim
ditétem nadéje; alespon tak pisobi. Z jejtho zivotniho pfibéhu vyraznym zptisobem
vystupuje matka, Véra Hrtizov4, ktera byla tajnou ldskou Karla Capka.'® To je urcitou
predzvésti intelektualniho prostredi, které matka vytvarela ve mlyné ve Skalici nad Svi-
tavou, kam se po svatbé s tézafem Skoupilem nastéhovala. ,,Cely my mlddi se o tom

mluvilo, jak k ndm jezdil, ja nevim, Milos Sddlo [vyznamny violoncellista - pozn. aut.],

13 Pierre BOURDIEU, Cultural Reproduction and Social Reproduction, in: Richard Brown (ed.), Knowledge.
Education and Cultural Change, London 1973, s. 71-84.

14 Denzin hovoti o tzv. epifaniich, které rozdéluje do ¢ty skupin: 1) momenty, které zménily Zivot
jedince; 2) momenty, kdy si ¢lovék uvédomi, Ze zména je nevratnd; 3) vhled a porozuméni ve vztahu
k udalostem i lidem; 4) epizody, které vedou k ulehceni a k tomu, Ze ¢lovék dd udalosti vyznam.
Srov. Norman K. DENZIN, Interpetive Interactionism, SAGE Publications 2001, s. 145.

15 Blize Miroslav VANEK - Pavel MUCKE, Treti strana trojiithelniku. Teorie a praxe ordlni historie,
Praha 2011, s. 124-126.

16 Jiti OPELIK (ed.), Dopisy ze zdsuvky. Karel Capek Vére Hriizové, Praha 1980 & Praha 2000 (druhé,
revidované vydani).
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Rafael Kubelik, Alfréd Holecek [klavirista — pozn. aut.]. [...] [Tak to mé] béhem Zivota
jako kulturné, da se fict, poznamenalo.” Stejn¢ vyznamné ale Zivot Petry Skoupilové po-
znamenal Unor 1948, respektive znarodnéni: rodina o mlyn prisla a byla vystéhovana do
malého domku, ktery byl situovan tak, ze ,,kdykoli jste se podivala z okna, tak jste vidéla
ten mlyn, tu nddhernou zahradu s tenisovejma kurtama, se sklenikem®. Kromé material-
nich ztrat se unorové udalosti projevily i v Zivoté kazdého ¢lena rodiny: ostrakizace malé
Petry ve $kole, posméch vesnickych lidi, Ze matka musi manualné pracovat (,,se pdsli na
tom, Ze ona nevi, jak se okopdva fepa®), otec musel zacit pracovat jako topi¢ na lokomo-
tivé, coz podlomilo jeho zdravi i sebevédomi (dopisy, ,.kde se otec omlouvd matce a mné,
Ze je zoufalej, ze nemiize nam vydélat dost na Zivobyti a Ze nds musi podporovat my starsi
sestry®). V souvislosti s témito udalostmi naratorka zpétné hovoti o celoZivotni ktivdé,
kterou, pfedevsim skrz poniZeni svych rodicd, pocitovala. Nasledné vSak rodinné utrpeni
relativizuje: ,,nase kfivdy ziistaly, ale v podstaté nebyly tak sileny jak u nékterych lidi“."”
O tti roky d¥ive nez Petra, v roce 1941, se v zdpadnich Cechach jako jediné dité v ro-
diné narodila pozdéjsi malifka Marie Zabranska. Jeji détstvi bylo jesté poznamenané
koncem valky, ale predevsim tim, Ze po valce se rodice rozhodli ,0sidlovat pohranici®.
Rodina se tak sté¢hovala do jiné ¢asti regionu, kde si otec, pivodnim povolanim truhldt,
nasel zaméstnani jako ¢len silovych slozek — Ozbrojenych straznich oddila zeleznic'®
(nelze spolehlivé dolozit, zda se takto rozhodl z nutnosti, ¢i s vidinou lepsiho zamést-
nani a jistoty sluzby ve statni sprave). Vzhledem k amrti otce nékdy na prelomu let
1948/1949, kterému predchazely dlouhodobéjsi zdravotni potize (pravdépodobnou pii-
¢inou byla zhoubna nemoc), se naratorka ve svém zivotnim pribéhu nemusi vyrovnavat
s tim, Ze by se otec stal soucasti silovych (represivnich) slozek potnorového rezimu,
jeho praci charakterizuje predev$im s ohledem na ochranu zeleznic pfed Némci v pova-
le¢ném obdobi. V rodiné tedy nedoslo k (s nejvétsi pravdépodobnosti) ocekavané vze-
stupné socialni mobilité, kterou by toto zaméstnani mohlo prinést (ale v dospélosti na-
ratorky by moznd znamenalo i ur¢itd dilemata o povolani otce a snahu o racionalizaci
jeho aktivit); udalo se vsak to, Ze se rodina (matka s dcerou) odstéhovala zpét k prarodic¢tiim

z matciny strany (matka nebyla schopna sama se v pohranici o rodinu postarat, uzivit ji).

17  Text kurzivou vyznaluje ptimé citace z rozhovoru s Petrou Skoupilovou. Ustav pro soudobé déjiny
AV CR, Archiv Centra ordlni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Petrou Skoupilovou nahréla
Lenka Kratkd 22. 11. 2012.

18  Tyto oddily byly ziizeny jiz v roce 1935. ,,Slo 0 ozbrojené strdzni oddily vytvdrené pimo ze zaméstnancii
zZeleznice. Predpis vydany ministerstvem Zeleznic po dohodé s ministerstvem vnitra a ndrodni obrany
upravoval organizaci, pravomoci, vyicvik, vykon sluzby, vystroj a vyzbroj téchto oddilii u CSD. Srov.
Navrh 623/1991 poslancii Federdlniho shromdzdéni Frantiska Pernici, Ing. Jaroslava Hladika a Michala
Malého na vyddni zdkona o Zeleznicni policii; Obecnd ¢dst, in: Spole¢na Cesko-slovenskd digitalni
parlamentni knihovna, URL: <http://www.psp.cz/eknih/1990fs/tisky/t0623_02.htm> [cit. 2014-09-29].
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A tak se priblizné ve stejné dobé jedna z Zen vyrovnavala se ztratou domova v dtisled-
ku znarodnéni a druha zazila podobnou zkusenost v diisledku stéhovani (bez ohledu na
priciny a historicky kontext, z hlediska prozitkt malych divek se jednd o emocionalné
podobné zazitky). Velmi zahy také obéma zemfel otec (Marii bylo osm, Pette dvanact
let); presto se zda, Ze tato skute¢nost nebyla pro jejich zivoty urcujici, Ze ztratu otce vni-
maji jako prirozeny béh Zivota, jako disledek vnéjsich okolnosti. Zatimco Petra Skoupilova
byla stigmatizovana jako dité z ,,burzoazni“ rodiny, Marie Zabranska v détstvi trpéla
stigmatizaci kviili svym zrzavym vlastim (i tyto hendikepy srovnavat Ize, divame-li se na
né o¢ima déti, nikoli z hlediska ,velké“ historie). Marii hendikep zaroven motivoval k tomu,
aby se snazila ve své ¢innosti uspét (,,ten hendikep, Ze jsem furt chtéla néjak vyniknout,
to byl takovej hnaci motor asi“’®). Snad jesté silnéj$i motivaci ale byla jeji touha odejit ze
vsi. A odejit odtud bud jako malitka, nebo jako operni pévkyné (pro obé ¢innosti méla
predpoklady a nadani). Méla sviyj cil, ktery zahy zacala naplnovat. Petra Skoupilovd takovy

cil neméla.

sz

Skola zivota vs. vzdélani

Céste¢né kvili ,burzoaznimu“ pivodu, ¢asteéné kviili ne tiplné skvélému prospéchu
a ¢astecné pravé kvili tomu, ze neméla jasny cil, se Petra Skoupilova vyucila fotograf-
kou. V té dobé jiz s matkou bydlely u ptibuznych v Praze a v souvislosti se spole¢nym
bydlenim se poprvé v jejich vzpominkach objevuje téma soudrznosti celé rodiny (,,v tom
dombku bydlel teda $vagr, manzel my sestry, jejich dvé déti, jeho matka a jd s mou mdmou
[...] a vychdzeli jsme®). Ani coby vyucend fotografka fotografii stale nevnimala jako néco
vic nez jen prostedek obzivy. Mozna i pro to, Ze uceni pro ni nebylo velkym pfinosem
(»houby jsem uméla“) a ze pracovni uplatnéni, které ziskala, byla jen nudna prace prefo-
covani zahrani¢nich publikaci ve Vyzkumném tstavu cukrovarnickém (pozdéji i v jinych
vyzkumnych institucich). Vysledkem bylo, Ze v té dobé ,fldmovala®“ a ,Zila teda hodné
divokej Zivot, [...] nosila fotoapardt, Ze to bylo dobry nechat v hospodé, kdyz clovék nemeél
na zaplaceni“. Vedle toho na ni v8ak pusobily i vlivy rodiny, kterd si zachovala nékteré
ze svych ,,burzoaznich® zvyku: i nadéle se napriklad stykali s inspirativnimi lidmi (kazdy
tyden se hral bridz, jednim ze zminovanych navstévnika byl profesor Cibulka, vyznamny
historik uméni, archeolog a knéz). V roce 1964 navstivila Petra svou sestru, ktera se legalné
provdala do Francie; Petra Skoupilova zde zustala pil roku, coz dale prispélo k jejimu

vnitfnimu rozvoji. S dal$imi zajimavymi lidmi se setkévala i pfi svém ,,divokém™ zivoté

19  Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, Archiv Centra oralni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Marii
Zabranskou nahrala Lenka Kratka 14. 2. 2012.
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(»clovék jakoby nabaloval lidi, protoZe prvni véc byla chodit jako do Slavie). Uzivala si
zivota a do zna¢né miry byla nevédomé kultivovana prostfedim, v némz méla to §tésti
pobyvat.?

Také Marie Zabranska se po smrti otce st¢hovala — s matkou zacaly opét Zit se §irsi
rodinou, s mat¢inymi rodici. Je jedinacek, a tak si vytvorila hezky vztah ke zvitattim, ktery si
péstuje cely Zivot; byla stigmatizovand svymi zrzavymi vlasy, a tak se snazila vyniknout
ve véem, co délala; bydlela na vsi, kde musela pomérné tézce pracovat v zemédélském
hospodartstvi, a tak se snazila uniknout. Jeji velkou vyhodou byl talent. Jeden z ucitelti na
zakladni kole ji povédél o moznosti studovat vytvarny obor, navic v Praze. Uspéla u ta-
lentovych zkousek na Stiedni uméleckopriimyslové $kole v Praze na Zizkové. Skola viak
tehdy neméla div¢i internat a bydleni v soukromi bylo pro matku neptijatelné. A tak
rodina rozhodla, Ze Marie ptijde studovat Stfedni primyslovou skolu stavebni v Plzni
(nedaleko svého bydlisté), kdyz ,,chtéla tu uzitou malbu v architekture®

Tady opét vystupuje jista podobnost mezi obéma Zenami: a¢koli Marie méla zpocatku
cil a jasnou predstavu, ¢im chce byt, co chce studovat (a navic dobré vyhlidky na prijeti
diky talentu i ,,ptivodu® - rodina zemédélského délnika), také v jejim pripadé, stejné
jako v pripadé Petry, to byla nakonec predevsim matka (a irsi ptibuzenstvo), kdo rozhodl,
kterym smérem se divka v profesni kariére vyda. A obé rodiny pfi tomto rozhodovani
vychazely z pragmatickych hledisek - tedy zvazovaly nejen schopnosti a pfipadné prani
divek, ale predevsim prakticka hlediska a realné moznosti prijeti. A tak se pro Marii
v tomto stéZejnim okamziku zivota stalo velkym hendikepem, ze rodina nebydlela v hlav-
nim mésté. Problémy s internatem (finan¢ni naklady, strach o dceru atd.) nakonec vedly
k tomu, Ze pro Marii byla vybrana stavebni primyslovka. V tomto ohledu Zivotni ptibéh
naratorky neni nikterak vyjimec¢ny; upozornuje véak na vyznam rodinného zazemi (at
jiz ve smyslu intelektudlnim ¢i finan¢nim a zde dokonce i regionalnim), které muze roz-
voj talentu ¢i kreativnich schopnosti brzdit nebo mu naopak velmi napomahat. U Marie
byly rodinné faktory spiSe témi ,,brzdicimi® (intelektualné ne prili§ podnétné zazemi,
problémy s financemi, bydlisté ve velké vzdalenosti od vhodného vzdélavaciho zatizeni).
A tak v kone¢ném disledku to, Ze rodina nepocitovala problémy souvisejici s piisobenim
komunistického rezimu, pro ni nebylo dostate¢nou zarukou pro moznost studovat vysnénou
Skolu.

Marie Zabranska vsak diky své ctizadosti uspé$né vystudovala i stavebni primyslov-
ku, ackoliv to znamenalo ucit se misto vysnéné malby technickému kresleni a dal$im
exaktnim pfedmeétim. Petra se ubirala zcela jinym smérem: nenasla-li zaujeti pro svou

praci, vrhla se do nejriiznéjsich zabav (,,pro mé byli ty muzsky a ty vecirky a flamovani,

20 Srov. tamtéz, rozhovor s Petrou Skoupilovou nahrala Lenka Kratka 22. 11. 2012.

@ 14.1.2015 15:16:02 ‘



1 [ UEEEm ®

124 ‘ Theatrum historiae 14 (2014)

ja prosté opravdu jsem tim Zila“*'). Marie byla v tomto ohledu klidnéjsi. Velmi zahy vsak,
snad jen z nerozvaznosti, snad kvili tomu, Ze byla odklonéna od svého cile, zazila Marie
to, co tehdy prozilo mnoho dal$ich mladych divek — ,,zkrdtka kdyz jsem délala maturitu,
tak uz ja jsem byla v jinym stavu®. S kym otéhotnéla? S muzem, ktery ji zaujal na prvni

pohled, protoze ,,mél obrovskou silu, byl to taméjsi mistr. Provdala se za néj, porodila

syna.”

Matky

Proc je dtilezité reflektovat osudy obou Zen také optikou jejich matefstvi (potazmo jejich
rodinného Zivota), hovorime-li zde predevsim o moznostech a podminkach umélecké tvor-
by pred rokem 19897 Jde o to, Ze jejich matefstvi jednak odpovidd dobovému ,,popu-
la¢nimu trendu®®, jednak je do zna¢né miry odrazem skute¢nosti, ze ani jedna ze zmi-
novanych Zen se nevydala na profesni vytvarnou dréhu ptimo. Jiné studijni (a posléze
profesni) zaméreni by mohlo vést k jinému partnerskému ¢i rodinnému chovani (pos-
tojum), ale mozna by také ovlivnilo vybér partnera — v obou pripadech by tedy ,vy-
chylilo® zivotni trajektorie jinym smérem. Péce o rodinu také zna¢né limituje moznosti
vykondvat vytvarné povolani (¢asové neohranicené, ¢asové naro¢né). A v obou Zzivot-
nich pribézich je dalsi vyznamnou prekazkou (tou prvni bylo rodinné zazemi, respek-
tive rodinny puvod reflektovany v dobovém kontextu) omezujici vytvarnou tvorbu.
Institucionalni omezeni, o nichz budeme hovotit déle, jsou vlastné az na pomyslném
vrcholu ,,pyramidy” nejriznéjsich jinych prekazek. Proto je dileZité tematizovat osobni
zivot naratorek jako manzelek a matek.

Zatimco Marie Zabranska prisla velmi zahy do jiného stavu, a proto se vdala, Petra
Skoupilova se provdala az mnohem pozdéji a v necelych 30 letech (1973) se i ji narodil
syn. V porovnani s Marii tedy byla jiZ zralou matkou; mnohem méné zralosti v§ak prokazala
pfivybéru partnera: ,,v dalsi hospodé ve Staré Boleslavi [jsem se] sezndmila s hrozné hezkym
muzskym, kterej pak se stal mym manzelem®. Dluzno dodat, Ze ji imponoval i tim, ze
v srpnu 1968 po invazi vojsk Varsavské smlouvy byl asi mésic ve vézeni (,,v srpnu prosté

byl na Viclavdku a hdzel dlazebnima kostkama, az ho teda pak jako sbalili“), zatimco ona

21 Ustav pro soudobé déjiny AV CR, Archiv Centra oralni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Petrou
Skoupilovou nahréla Lenka Kratkd 22. 11. 2012.

22 Neni-li uvedeno jinak, text kurzivou vyznacuje pfimé citace z rozhovoru s Marii Zabranskou. Tamtéz,
rozhovor s Marii Zébranskou nahrala Lenka Kratka 14. 2. 2012.

23 ,Zhruba devét procent z Zen narozenych roku 1930 ziistdvalo celozivotné bezdétnych. U Zen narozenych
v roce 1960 to je uz jen Sest procent.“ ITvo MOZNY, Ceskd spolecnost. NejdiileZitéjsi fakta o kvalité
naseho Zivota, Praha 2002, s. 27. Naratorky se narodily v letech ¢tyficatych, kdy Ize na zakladé vyse
uvedenych tdaji predpokladat, ze priblizné 91 az 92 % Zen porodilo alespon jedno dité.
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tyto udalosti probrecela kvili tomu, Ze jeji tehdejsi pritel ,,chodil jesté s jednou holkou
[...] a nakonec o ni mél vétsi strach®. S odstupem doby pak citi zna¢ny hendikep, ze
dilezité déjinné momenty vlastné neprozila, ale sobecky se soustfedila na své (v por-
ovnani s okolnostmi srpna 1968) malicherné problémy. Spojenim s muzem, ktery se na
udélostech aktivné podilel, se tyto pocity mély zmirnit (a na ¢as tomu asi také tak bylo,
dnes uz Petra Skoupilova dokaze véci jasné pojmenovat, své tehdejsi postoje vysvétlit
a akceptovat.

Mladi manzelé koupili polorozboteny ditm v Kladneé a pét let spolu vydrzeli zit. Manzel
se vSak ukazal byt nezodpovédnym ,,hochstaplerem, coZ pro rodinu minimélné zname-
nalo velké finan¢ni problémy a pro Zenu velkou zatéz (,,prosté byl schopen ptinést mi, jd
nevim, obfi kytici a tak ddle nebo zastavit taxika, Ze prece nebudeme chodit. Ale najednou
bylo dité, a kdyz vam prijede manzel z Prahy do Kladna s kytici a taxikem, ale neptiveze
détskou krupicku nebo prosté v podstaté nebylo co jist, tak to bylo hodné tvrdy, hodné.“).*
Zatimco v$ak ona jako matka dospéla (byt i z nutnosti) a své chovani zménila, jelikoz se
musela postarat o dité a rodinu, jeji partner se v tomto ohledu nezménil, stal se tak pro
naratorku zatézi, nikoliv oporou.

V porovnani s tim Marie Zabranska zila hezky rodinny zivot, protoze jeji partner byl
»skvélej tata a vybornej manzel®. Ptesto uz velice zahy zjistila, Ze si s partnerem rozumét
nebude; snad kvtli tomu, ze chtéla néco vic, nez ,,obycejny“ klidny manzelsky zivot —
»hlavné jsem chtéla na to studium jednou jit“. Zde mtizeme zietelné sledovat, ze jeji krea-
tivni ¢ast a jeji touha tvofit se ,,derou na povrch® v podstaté ihned poté, co k tomu ma
tato Zena prilezitost — jiz nemusi poslechnout matku, kam putjde studovat, a v navaznos-
ti na to si vybrat zaméstnani; ma svoji rodinu, je dospéld, zodpovédna za sebe (i za druhé),
muze o sobé rozhodovat. A tak — vedena touhou vénovat se malif'stvi — se po narozeni
syna nestava odevzdanou matkou, manzelkou a pecovatelkou, ale absolvuje vS§emozné
kurzy malovani, soustredi se na dosazeni jediného cile - stat se malitkou. Muze se touto
cestou vydat, jelikoz jeji partner, at jiz mél pro jeji aktivity pochopent, ¢i nemél, je dobrym
otcem a manzelem, takZe na ni nelezi v§echna starost o rodinu, jako to bylo v pripadé
Petry. Je to spiSe ndhoda, vezmeme-li v Givahu okolnosti vybéru partnera, té¢hotenstvi
a nasledného snatku, ale ndhoda velmi dulezita.

Po nékolika letech je jeji snaha zavr$ena uspéchem - v druhé poloviné Sedesatych let
byla Marie Zabranska ptijata na Vysokou skolu uméleckoprimyslovou, i kdyz jen do
distan¢ni formy studia. V ro¢niku bylo sedm mist a ta byla vyhrazena klukam, ,.ktery
prosté tomu daji vSecko, jak ji sdélil jeden z profesort. Matefstvi a rodi¢ovstvi bylo profesory

24 Text kurzivou vyznaluje p¥imé citace z rozhovoru s Petrou Skoupilovou. Ustav pro soudobé déjiny
AV CR, Archiv Centra ordlni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Petrou Skoupilovou nahréla
Lenka Kratkd 22. 11. 2012.
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vnimano jako néco, co Marii nedovoli naplno se vénovat studiu a umélecké praci. Ale
i Marie Zabranska ,,tomu dala (témér) vsecko*. Manzel ji podpotil, zajistil si pracovni
misto u Prazské stavebni obnovy, aby rodina ziskala v Praze byt a Marie mohla studovat.
Tu nejvétsi obét v tuto chvili prinesl asi jeji syn, protoze v poloviné prvni tfidy se stého-
val, ménil prostredi, $kolu a kamarady. ,,Dodneska mi to vycitd. Nebo vaucka kolikrdt,
jakd jsem byla mdma, Ze jsem prosté toho tdtu..., [byl z toho] tiplné vykulenej, protoze
tam ziejmé mél kamarddy jesté z matersky skolky, prosté najednou jsem je vytrhla do ciziho
prostredi.“ Manzelovi se vSak ani timto krokem nepodatilo rodinu ,,zachranit®: ,Dod-
neska si fikdm, jak ten milj manZel zfejmé potdd netusil, Ze to nase manZelstvi se zachrdnit
nedd, Ze mitime kazdej nékam jinam.“

Je to vyraz sobectvi? Moznd by tito muzi fekli, Ze ano. Celé je to vSak predevsim
dusledek nedostate¢né sexualni vychovy (,,jd jsem furt chodila a tikala jsem - no to prece
neni mozny, abych otéhotnéla zdrover se ztrdtou panenstvi) a rozhodnuti dité si pone-
chat, které mohlo byt do urcité miry i rozhodnutim partnera ¢i $irsiho okoli, vezmeme-li
v tvahu, ze otéhotnéla v 18 letech (jako ekonomicky neaktivni neméla moznost rozho-
dovat o sobé zcela samostatné). Mozna zde hrala roli i dobova socialni o¢ekavani (vy-
soka snate¢nost™) a s tim souvisejici tlak okoli (vezeme-li navic v uvahu, Ze Zila na malém
mésté). Presto nakonec v ni samotné ,,zvitézila“ umélkyné. ,, Vidite, najednou, jak i z toho
myho vypravéni je vidét, jak mi ten soukromej Zivot najednou byl vedlejsi. [...] Jd jsem se
mezi tou dobou rozvedla, [...] najednou je [to] pro mé nepodstatny, vispéch na néjaky
vystavé tady vyzdvihuju.“ Manzel si nasel druhou zenu, ktera naplnila jeho predstavy
o roding, syn vystudoval, nasel si dobré zaméstnani, ma svoji rodinu, ale urcité trauma
z détstvi si pravdépodobné nese cely zivot. Tento pribéh jasné ukazuje, jak moc je diilezita

svobodna, skute¢né svobodna volba Zeny, jestli se chce, nebo nechce stat matkou.?

Umeélkyné

Marie Zabranska pak studovala u malif-grafikii Cyrila Boudy a Josefa Weniga a u vyznam-
ného medailéra Milana Knoblocha. Tvorba medaili se stala jednou z jejich hlavnich umeé-

leckych disciplin, jimZ se vénovala. Opét zde hrala roli ndhoda: jako zaméstnankyné

25 'V roce, kdy se vdavala Marie, byla snate¢nost svobodnych Zen 87,3 %, coz je jedna z nejvyssich
hodnot v obdobi 1950-2011; mirné klesat za¢ind snate¢nost az od druhé poloviny Sedesatych let.
Stiatky, in: Demografickd piirucka 2011, URL: <http://www.czso.cz/csu/2012edicniplan.nsf/p/
4032-12> [cit. 2013-08-03].

26 Text kurzivou vyznacuje ptimé citace z rozhovoru s Marii Zabranskou. Ustav pro soudobé déjiny
AV CR, Archiv Centra ordlni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Marii Zabranskou nahréla Lenka
Kratka 14. 2. 2012.
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Vojenského projektového tstavu se podilela (z titulu své profese, kterou ziskala na stavebni
pramyslovce) na vystavbé prazského metra. A kdyz ptisel napad, Ze by u prileZitosti
dokonéeni trasy A méla byt udélena medaile zaslouzilym zaméstnanctim, diky nedostatku
¢asu vypsat soutéz ziskala zakazku ona. Pro prazské metro pak vytvorila celou sérii me-
daili, stejné jako pro rtizné védecké ustavy. Postupné se, kromé vlastni tvorby, zacala
vénovat také détské ilustraci. Méla talent, zvladla techniku, méla ,,dobry ptivod® a pra-
covala pro prazské metro (nejen medaile, ale i spoluautorstvi pti vytvarném feseni nékte-
rych stanic), coz je v dobovém kontextu potfeba vnimat jako praci prestizni; a tak docilila
toho, ze ji umélecka tvorba uzivila.

Soucasti jeji tvorby byla i néktera ,,angazovana“ dila (kolektivni vystavy Lidice, 1974;
Vytvarni umélci k 30. vyro&i osvobozeni CSSR, 1975; Vyznani Zivotu a miru, 1985).” Na
prvni pohled by se témata (nazvy) téchto tii vystav nemusela zdat vylozené prorezimné
angazovana; je vSak potreba mit na paméti nejen to, jak je vyuzivala dobovd komunis-
ticka propaganda, ale i obdobi jejich vzniku, kontext tzv. normalizace. Pro naratorku
uvedené prace (v rozhovoru zminuje jen vystavu v Lidicich) znamenaly predevsim fi-
nancni prinos (,,prvni moje velkd soutéz byly Lidice; [...] to byla soutéz, kdy se opravdu...
my jsme dostavali stipendia a jd jsem uz zalala dostdvat stipendia“®), ale i moznost (i kdyz
v rozhovoru explicitné nereflektovanou) 1épe se prosadit pti ziskavani zakazek ¢i ve snaze
o vstup do svazu vytvarnych umélct atd. Toto vSak nevylucuje, ze i tematicky ,,angazovana“
dila méla (mohla mit) vysokou uméleckou troven.” O kvalité jeji prace svéd¢i také to,
ze i po roce 1989 jsou dila Marie Zabranské uznavana (ocenéni za medailérskou tvorbu
v roce 1993 a 1998; svétova cena Alliance Salvador Dali International, 2008; Cena Fran-
ze Kafky udélovana Evropskym kruhem uméni, 2009 atd.*®) a nachazeji své misto ve
vefejném prostoru.

Jak jiz bylo uvedeno vyse, Petra Skoupilova po divokém Zzivoté plném vecirki v matetstvi
dospéla, protoze se musela postarat o syna, protoze méla zodpovédnost za jeho Zivot.
Nenasla v$ak podporu ve svém nejbliz§im okoli, rodinny Zivot ji po vSech strankach
vycerpaval a jakysi protipdl kazdodennim starostem postupné nasla v obrazovém vy-
jadreni. (,,No tak to bylo hodné takovy tézky obdobi. Ale v ty dobé uz jsem... zase mné
hrozné pomdhala ta fotka.”) Jesté pfed matefskou dovolenou se ji totiz podaftilo ziskat
misto v hudebnim vydavatelstvi Supraphon, kde si shodou nahod nékdo v$iml jeji kvalifikace

27 Marie Zdbranskd, in: Spole¢nost pro souc¢asné uméni, URL: <http://www.sca-art.cz/artists/list/363.
htm> [cit. 2014-09-29].

28  Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, Archiv Centra oralni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Marii
Zabranskou nahrala Lenka Kratka 14. 2. 2012.

29 Zajimava by v této souvislosti byla obrazova ¢i obsahova analyza dél, jimiz se naratorka na téchto
soutézich prezentovala, a diskuse nad pomérem prvki explicitné ,,prorezimné angazovanych®

30 Podrobnéji viz URL <http:// www.mariezabranska.com>.
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a ji bylo umoznéno vénovat se fotografovani (zejména koncerty, portrétni fotografie popu-
larnich zpévaka a zpévacek). ,,A viastné se skutecné mné zacal promériovat Zivot v ty fotce.”
Zatimco Marie Zabranskd méla bezpochyby talent a byla velmi cilevédoma a ctizados-
tiva, Petra Skoupilovd méla vedle talentu (urcitych schopnosti) jesté néco, co bychom
nazvali citem, vytvarnou dusi, vétipenou kultivovanosti. A prostfednictvim fotografie,
jejiz technologicky proces vyroby zvladala, se najednou toto vSe zacalo objevovat. A ona
zacala zji$tovat, Ze ji to naplnuje, povznasi, Ze se takto chce o svété a viidi svétu vyjadro-
vat. Matka ji zakoupila kvalitni fotoaparat Ashai Pentax ,,a ten [fotoaparat] opravdu jako
[ji] zacal ménit Zivot®. Petra Skoupilova, opét predevsim diky tomu, Ze jeji rodina byla
ukotvena v intelektudlnim prostredi a ona k nému prirozené tihla, se v roce 1970 seznamila
s ¢leny Ashai Pentax FOMA klubu (k nejznaméj$im z nich patfil Taras Kus¢ynskyj) a dale
se v tomto oboru rozvijela.”!

Cesta Petry Skoupilové k vytvarné fotografii v§ak nebyla pfimocard. Poté, co vyresila
své soukromé problémy, mohla se diky podpore rodiny a znamych vratit do Prahy a ziskat
zde dvoupokojovy byt, v némz bydli dodnes (a ktery ji dlouha léta slouzil i jako ateliér).
Shodou okolnosti se ji po materské dovolené podarilo vratit do Supraphonu, tentokrat
na pozici sekretarky reditele. Ovsem nikoli kvtli kvalifikaci ¢i schopnostem, ale ,,zni to
absurdné, protoze [...] méla vystupovdni jako ta pravé v uvozovkdch burZoazni Zena'.
Jesté dnes, témér v 70 letech, je to $armantni dama, kterd o sebe dba a snazi se hezky
vypadat (to je ostatné spole¢né obéma Zenam). Pfed vice nez 40 lety to muselo byt pod-
trzeno jesté jejim mladim a celkovou Sedi (vnéj$i i vnitini) prostiedi. Nelze se tedy divit
»hormaliza¢nimu® vedeni Supraphonu, Ze si pro reprezentaci vybralo pravé zenu, ktera
svym zjevem, chovanim a vystupovanim vnasela do kancelare eleganci a noblesu (,,¢ili ten
reditel vlastné mé mél, kdyz tam chodili ty jako rizny papaldsi®). Postupné se ale z mista
sekretarky opét dostala vice k fotografovani. Fotografovala pro Supraphon a zaroven
zacala pronikat do ,,svéta mdody®. Nejdrive fotografovala modni prehlidky (nazyvané le-
gendarni, alternativni ¢i amatérské) na Bertramce (od roku 1976) a postupné se od této
alternativni scény dostala i do etablovanych Casopist Zena a mdda, Praktickd Zena &i
Mlady svét (,,nejvic se mi datilo na Slovensku, ve slovensky médé [...] a pak jsem takzvané
zabodovala, kdy jsem velmi drze dosla do Praktické zeny“). Pozdéji spolupracovala také
s ¢asopisem Kinorevue. A nevyhnutelné sméfovala k volné tvorbé, k fotografii Zenského

aktu (respektive prohlubovala tuto ¢ast své tvorby).*

31 Text kurzivou vyznaluje piimé citace z rozhovoru s Petrou Skoupilovou. Ustav pro soudobé déjiny
AV CR, Archiv Centra oralni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Petrou Skoupilovou nahréla Lenka
Kratka 22. 11. 2012.

32 Tamtéz.
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Na,volné noze”

Takova prace (fotografie pro médni ¢i filmové ¢asopisy) vsak vyzaduje Cas; proto Petra
Skoupilové zacala usilovat o to, aby se stala ¢lenkou Ceského svazu vytvarnych umélc;
protoze ¢lenstvi, jak bylo uvedeno v ivodu, ,,osvobozovalo“ od povinnosti mit stalé zameést-
nani a v pracovnim zZivoté umoznovalo tak vzacnou volnost. Jelikoz neméla vysokoskolské
vzdélani (absolventi a absolventky vysokych uméleckych skol byli pfijimani automaticky,
pokud tedy nebyli pro rezim neptijatelni), musela projit slozitym prijimacim fizenim
a uspéla az napodruhé, v roce 1985. Sebekriticky pfiznava, Zze divodem prvniho nepfti-
jeti mohly byt predevsim jeji profesni nedostatky, protoze byla autodidakti¢kou. Pro
dalsi kolo prijimaciho fizeni se spojila s Fredem Kramerem, externim spolupracovnikem
prazské FAMU, ktery zde ,,v letech 1967-1980 vedl predmét reklamni fotografie“®. Tady
opét Ize sledovat, jak silné vazby k vyraznym postavam kulturniho a intelektualniho
zivota Petra Skoupilovd méla. At jiz to bylo diky jejimu rodinnému zdzemi ¢i pozdéji
v souvislosti s jejim ptisobenim v oblasti hudebniho vydavatelstvi, v Ashai Pentax FOMA
klubu ¢i jinymi aktivitami. I ona v§ak musela byt pro tyto osobnosti inspiraci a pfinosem,
jinak by ke vzdgjemnym vazbam nemohlo dojit. Jako ¢lenka Svazu jiz nemusela fesit také
praktické materialni problémy, které doposud méla, stejné jako ostatni umélci a umélkyné,
kteti neziskali registraci SCVU ¢i CFVU: ,filmy Kodak, Agfa, Fuji, tak to bylo jenom
v Rempu. A méli prednost tyhle [organizovani ve svazech - pozn. aut.] vytvarnici. [...]
Kdyz jsem nebyla ve Svazu vytvarnych umélcii, tak mné nemohli v laboratofi na Petfindch
vyvolat film. [...] Ja jsem neméla Zadny profesiondlni svétla ze zacldatku, protoZe zase, to
vdm muselo povolit Rempo. Takze jd jsem hrozné dlouhou dobu svitila s halogenovym
svétlem, ktery mi kamardd prinesl ze stavby.“ Jak bylo mozné tyto problémy fesit? Své-
dectvi Petry Skoupilové i vypravéni jinych vytvarnikd hovori o dvou zptsobech - penézich
aznamostech (v ptipadé krasné Petry tfeba i osobni sympatie); naprosto stejné mechanismy
jako u kteréhokoli jiného nedostatkového zbozi.**

I Marie Z4branska nakonec musela podstoupit proces ptijimani do SCVU, jelikoz
studium Vysoké skoly uméleckopriimyslové nedokoncila. Snad kvili mnoha povinnos-
tem rozvedené matky, kterd méla stalé zaméstnani, a umélkyné zaroven. Clenstvi nepo-
trebovala kvili praktickym problémiim se shanénim rtizného materialu (pravdépodob-

né hlavné pro to, Ze vytvarna prace tvorila i soucdst jejiho zaméstnani, takze potrebné

33 Fred Kramer, reklamni fotograf v dobé nedostatku, in: Photorevue, URL: <http://www.photorevue.
com/phprs/view.php?cisloclanku=2010030013> [cit. 2008-08-03].

34 Text kurzivou vyzna&uje piimé citace z rozhovoru s Petrou Skoupilovou. Ustav pro soudobé déjiny
AV CR, Archiv Centra ordlni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Petrou Skoupilovou nahréla
Lenka Kratkd 22. 11. 2012.
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vybaveni mohla ziskat prostfednictvim zaméstnavatele); nejdtlezitéjsi pro ni bylo ziskat
volnost v praci, vyvazat se z vSeobecné pracovni povinnosti. V tuto chvili pro ni byla
opét dilezitd spolutcast pri reSeni vytvarné stranky stanic metra, kde se seznamila s mno-
ha zajimavymi lidmi a ti ji ,,poradili, jak se do toho Svazu dostat, jak poZddat o prominuti
toho vzdélani“* 1 zde jsou si Zivotni drahy obou Zen podobné - pti procedure prijimani
do SCVU nasly oporu v siti znamych lidi, ktefi jim poradili, mozn4 i pomohli.

V poloviné osmdesatych let se obé staly umélkynémi na ,,volné noze“ a byly ve svém
vytvarném pocinani uspésné. Vénovaly se tomu, co bychom nazvali uzité uméni, popu-
larni kultura; a samoziejmeé obé pracovaly i na vlastni originalni tvorbé. Obéma se dari-
lo uréitym zptisobem ,,proplouvat® systémem omezeni, danych rezimem (predevsim tzv.
schvalovaci komise CFVU, bez jejichz souhlasu nemohlo byt z4dné dilo realizovano,
a predevsim proplaceno zadavatelem); snad i pro to, Ze druha polovina osmdesatych let
je dobou uvolnovani rezimu. Takze pro Petru Skoupilovou jiz tehdy nebyl ,,$patny“ ptivod
hendikepem a pied Marii Zabranskou se otviraly nové a nové moznosti. Céste¢né i pro
to, ze se seznamila s malifem, narodnim umélcem Adolfem Zabranskym (pozdéji se za
néj provdala), ktery na jedné strané nezpochybnitelné byl vynikajicim malifem, a to
predev$im v oblasti détské ilustrace,’® na druhé strané je vS§ak vniman jako autor poplat-
ny komunistickému rezimu. Byl to $tastny svazek, bohuzel ale netrval dlouho - Adolf
Zabransky zemfel, kdyz bylo Marii 40 let. Také druhy manzel Petry Skoupilové ma stej-
nou profesi - je profesionalni fotograf a specializuje se na foceni skla (k snatku doslo
v roce 2001). Neznamend to automaticky, ze jen s partnerem stejné profese mtize byt

zena-umélkyné $tastna. Ovsem v pripadé téchto dvou Zen tomu tak je.

A najednou byli na,volné noze” vsichni

Po celé obdobi trvani komunistického rezimu se malifka Marie Zabranska a fotografka
Petra Skoupilova jakoby nachdzely na odlisnych polech spole¢nosti. Jedna, ktera $la jasné
za svym cilem a rezim ji v podstaté nekladl prekazky, spise naopak. Druhd, pro kterou
byl vladnouci rezim hendikepem predevsim na pocatku Zivota, ale s pomoci silného
»kulturniho kapitalu“ a soudrznosti rodiny toto znevyhodnéni nakonec spésné pre-
konala. A jelikoz se ani jedna z nich neangazovala politicky, jejich Zivotni trajektorie se
priblizovaly. Jak toto zménil rok 19892

35 TamtéZ, rozhovor s Marii Zabranskou nahrala Lenka Kratka 14. 2. 2012.
36 Cena Hanse Christiana Andersena (1972), evropska cena International Board on Books for Young
People (1974).
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Pro Marii Zabranskou z hlediska profesniho velky zlom nenastal predev$im proto, ze
jednak jeji tvorba nebyla ptili§ angazovana a poplatna komunistickému rezimu (sousttedila
se velkou mérou na détskou ilustraci, na prazské motivy, na praci pro vyzkumné tstavy
apod.), jednak byla jednou z prednich vytvarnic v oboru medaile (po roce 1989 nej-
vétsich uspéchii dosahla pravé v tomto oboru). V ramci své vytvarné profese aktivné
participuje ve vefejném prostoru - je zakladajici ¢lenkou vytvarné skupiny Femina (1994),
angazuje se v ,,boji“ za zmény v autorském pravu (jde ji pfedevsim o to, aby autor mél
pravo po urcitou dobu sledovat, co se s jeho dilem déje). Vedle toho se aktivné stara
o umélecky odkaz malife Adolfa Zabranského (tcta k jeho dilu, jisté ne neopravnéna,
pomineme-li Zabranského prorezimni angazovanost v pozdéjsim véku, byla patrna
v prubéhu celého rozhovoru). Nejvétsi ,,udalosti jejiho uméleckého Zivota v poslednich
letech pak bylo usporadani vystavy k jejim 70. narozeninam v Clam-Gallasové palaci
v Praze.

Pokud jde o sdruzeni Femina, u prilezitosti 15. vyroci aktivit této vytvarné skupiny
Marie Zabranska rekla, Ze na zac¢atku spoluprace 12 vytvarnic (malirky, socharky, textil-
ni vytvarnice) ,,byla touha zviditelnit urcitou odlisnost, kterou by tvorba Zen méla mit.
Zena-matka md mnoho moZnosti ve svém projevu vyjddrit ldsku, obétavost i houZevna-
tost. [...] Vzdyt prece vytvarnice-zena svou Zivotni roli prezentuje i ve své tvorbé! Nase
zivotni hodnoty - ldska k muzi a ndsledné materstvi - jsou velké role. Zvlddame je nékdy
lépe, nékdy hiire.“” Porovnejme toto tvrzeni s Zivotnim pribéhem Marie Zabranské, v némz
stézejni roli hrala touha po uplatnéni ve vytvarné profesi, coz naratorka v rozhovoru
vice ¢i méné skryté priznava. Laska k muzi, o které hovori, v jejim pfibéhu dosla napl-
néni ve vztahu s druhym manzelem, Adolfem Zébranskym. Pokud jde o matefstvi, tato
zena zfejmé (stejné jako Ctendr ¢i ¢tendrka jejiho pribéhu) citi, Ze neobstéla tak, jak by
si sama prala, nebo mozna tak, jak by byval potfeboval jeji syn. ,,Dnes po vsech Zivotnich
zkusenostech vim, ze matefstvi je nejkrdsnéjsi role. Za kariéru ji neni radno obétovat.“*®
To, ze i v pokrocilém véku je stale umélecky, ale i spolecensky ¢inna a jeji Zivot se ne-
omezuje jen na nejblizsi rodinu (nékdy rodice, ktefi citi, Ze v rodicovské roli selhali,
byvaji velmi dobrymi prarodi¢i®), vSak svéd¢i spise o tom, ze pokud by volila podruhé
v zivoté, asi by se rozhodla stejné. Anebo by si zvolila matefstvi az poté, co by uspéla ve

svété umeéni.

37V hlavni roli Zena, in: Halé noviny, 3. 6. 2011, URL: <http://www.halonoviny.cz/articles/view/222017>
[cit. 2013-08-14].

38 Tamtéz.

39 Potvrdilo se to napriklad pfi analyzach oralnéhistorickych interview s byvalymi ¢eskoslovenskymi
ndmotniky. Srov. Lenka KRATKA, Ceskoslovenskd ndmotni plavba ocima Eeskoslovenskych ndmornikii
1959-1989, Praha 2011, diplomova prace Fakulty humanitnich studii Univerzity Karlovy, s. 107-
114; téma je artikulovano naptiklad v rozhovoru s Milanem Blahou.
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V druhé poloviné osmdesatych let si Petra Skoupilové v oboru médni a reklamni
fotografie (a fotografie znamych osobnosti pro ¢asopisy jako Kinorevue nebo Film a di-
vadlo) ziskala takové renomé, e se nakonec ,,prodrala horko tézko do toho Centrotexu’,
tedy ze zacala fotografovat pro podnik zahrani¢ntho obchodu, coz znamenalo nejen urci-
tou prestiz v oboru, ale také finan¢ni pfinos. ,,[M]é to ohromné bavilo, uZivilo mé to, to
prosté bylo pro mé neuvéritelny, Ze jsem se tim jako jd, bejvald sekretdrka a poskok uzivila.“
Jesté po roce 1989 zazivala ur¢ity, jak sama rikd, boom, predev$im v propaga¢ni a mod-
ni fotografii. Udrzela si pozici u svych stavajicich zakazniki a na zacatku devadesatych
let zazila expanzi jejich potfeb reklamy (kalendare, plakaty, katalogy, materialy na velet-
rhy apod.). Priblizné od konce devadesatych let prace ubyvalo, a to ze dvou dtivodi -
jednak prigla nova, ,,drava“ generace fotografii a zakdzek bylo spise méné, protoze reklamu
Casto prebiraly velké zahrani¢ni agentury; jednak doslo k urcité technologické revoluci.
»A digital neni viibec jakoby problém fotit. Ale problém pro lidi my generace je pocitac.
[...] [P]rosté byla to v ty fotce revoluce a takZe vlastné ja jsem zase uz s tou médou, uz
jsem vlastné byla jakoby mimo.“ Nicméné si v této dobé splnila jesté jeden profesni sen.
»A bliZil se rok 2004, kdy mné bylo Sedesdt, no ale... a tedka vlastné jd jsem zacala trochu
bojovat s tim, Ze kdo vlastné ja jsem jako ta fotografka. ProtoZe kdyz tieba Birgus udélal
vystavu na Hradé v ty bejvaly konirné,* akt, tak tam byl kdekdo, ale mé nepozval, protoze
prosté nemdm FAMU a nejsem v jeho zornym hleddcku. A to mé teda hodné se dotklo,
hodné mé to jako... a vlastné to do mé zdravym zpiisobej rejplo, Ze jsem fikala - tak teda
ne, tak jd si udélam vystavu sama.“ ,,Sama“ predev$im znamena, Ze vystavu a vydani do-
provodného katalogu sama financovala, ,,protoZe jsem viibec nevédéla, jak by se Zddalo
o grant“* Tuto retrospektivni vystavu volné tvorby, tedy zenského aktu, Petry Skoupi-
lové 1ze pokladat za tispé$nou, pfinejmensim métime-li ji divackym ohlasem. I v tom, Ze se
rozhodly prezentovat svou praci u prilezitosti zivotniho jubilea, s cilem ukazat, ¢emu
se celé ty roky vénovaly, ukazat, Ze za nimi stoji kvalitni prace, i v tom jsou si obé Zeny
podobné. Marie Zabranska vsak, mozna proto, Ze se vice angazuje v riiznych sdruzenich
a asociacich a snad se umi lépe pohybovat ve vefejném prostoru instituci a uradd, pro

svou vystavu ziskala grant od hlavniho mésta Prahy.

40 Vystava Akt v ceské fotografii, Cisai'ska konirna Prazského hradu, 2000-2001, kuratory vystavy byli
fotograf, historik fotografie a pedagog Vladimir Birgus a teoretik umeélecké fotografie Jan Ml¢och.

41 Text kurzivou vyznacuje pfimé citace z rozhovoru s Petrou Skoupilovou. Ustav pro soudobé déjiny
AV CR, Archiv Centra oralni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Petrou Skoupilovou nahréla Lenka
Kratka 22. 11. 2012.
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Kruh se uzavira

Petru Skoupilovou po roce 1989 zaméstnavala jesté jedna ,,povinnost® V restituci ziska-
la zpét rodinny mlyn ve Skalici nad Svitavou. ,,A pochopitelné vsechno v absolutné de-
zoldtnim jakoby stavu. [...] [N]ajednou jsem néco méla a nevédéla jsem, co s tim a musela
jsem se o to starat.“ Neciti néjaké zadostiu¢inéni ¢i ,napravu ktivdy®, jen zodpovédnost
za svéfeny majetek. Vzhledem ke stavu objektu, k vlastni Zivotni trajektorii i k finan¢nim
moznostem tézko lze predpokladat, ze by ve zdevastovaném objektu s problémovymi
najemniky, s pozemky, na nichz byly postaveny kraviny (ty postupné pfemény v garaze
a ucilisté), opét budovala rodinné venkovské sidlo s kurty, kde by zila sama. Prondjem
nemovitosti byl nerentabilni, takze se rozhodla v objektu obnovit malou vodni elektrarnu.
WA pustila jsem se do néceho, o cem jsem viibec nic nevédéla. |...] A na jednu stranu to bylo
uzasny dobrodruzstvi, na druhou stranu jsem opravdu dopadla jako hrozné jako Spatné.”
Spatné pro to, Ze se jednalo o finan¢né naroény a v letech, kdy naratorka takto podnikala,
stale nerentabilni podnik. Ztizeny tim, Ze na vée byla sama, Ze nebyla zvykla Zit na vsi,
ze ¢ast domu, kde mohla prebyvat, byla vybydlend, bez zakladniho vybaveni, Ze v mnoha
ptipadech s ni jako se Zenou nechtéli vitbec komunikovat. ,,A opravdu byly firmy, treba
kdyz jsem... protoZe jsem musela nakupovat jako tieba beton, tak tam se se mnou nebavili.“*

I zZivot Marie Zabranské poznamenaly restituce. Diim naproti prazskému Manesu,
kde mél ateliér Adolf Zabransky a v némz Marie po smrti manzela zistala, byl v rdmci
restituci vracen ptivodnimu majiteli. A pro ateliér vyméreno najemné jako pro podnika-
telsky prostor. Z finan¢nich divodt musela tedy ateliér opustit. Ta ztrata byla tak zdsad-
ni a zfejmé i emotivni, ze Marie Zabranska nereflektovala realitu, nedokdzala porozumét
restituénim narokdm, trznimu prostredi, ani tomu, ze CFVU jiz vytvarniky ,nechrani®.
»[]lenomZe ja jsem si nedala fict, na rady pravnikii z Mdnesa jsem nedala a ja jsem to
hnala k soudu. No to jsem opravdu neméla délat. [...] Ne, jd to poddm, jd jsem tam udélala
adaptaci celkovou toho ateliéru, to prosté neni mozny. [...] Prosté jd jsem ten spor prohrd-
la.“** S touto prohrou pak souvisela dalsi finan¢ni ztrata za vylohy soudniho fizeni. Je
patrné, Ze se jednalo o ztratu velmi citelnou, jelikoz pravé zde ,zapustila koreny®, méla
svlj domov, vzpominky, prostor pro zivot i praci. Je to analogické tomu, kdyz rodina
Petry Skoupilové musela po znarodnéni opustit rodinny mlyn. I kdyz je rozdil v tom, ze
Skoupilovi pfisli o mlyn, ktery jim skute¢né patfil, zatimco Marie Zabranska prisla o pros-
tor, ktery, nebyt komunistického rezimu, by pattil nékomu jinému, jejich pocity ztraty

a vykorenéni jsou srovnatelné.

42 Tamtéz.
43  Tamtéz, rozhovor s Marii Zébranskou nahréla Lenka Kratka 14. 2. 2012.
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A ikdyz jedna zena sviij majetek ziskala zpét a druha musela vyhovét opravnénym
restituénim narokiim, pokud jde o majetek, v kone¢ném disledku ztraceji obé (a obé
ztraty hradi z toho, co vydélaly vytvarnou tvorbou). Dochdzeji k tomu, Ze $tésti a spoko-
jenost je tfeba hledat uvnitf sama sebe. A tak se Marie Zabranska, i kdyZ v prostorach
dvoupokojového bytu, dal vénuje své umélecké tvorbé. A Petra Skoupilova jiz davno
neciti kfivdu. A neni to v dtsledku restituci, ale vnitfniho smifeni, uvédomeéni si, Ze ,,jsern
hrozné spokojend s Zivotem®. A opét ptitom Cerpa z rodiny: z toho, zZe se vénuje svym dvé-
ma vnuckam a vnukovi, z partnerstvi a z velmi soudrzné $irsi rodiny (,,viastné jsme vsichni
jako propojeny), ktera je tak pevnd mozna i v disledku toho, co vse si prozili.**

Cim jsou tyto dva Zivoty charakteristické? V prvni fadé vitalnosti a urcitou nezlom-
nosti. A pak talentem, vytvarnym i estetickym citénim. Ale to az v druhé tadé, jelikoz
tyto schopnosti se mohly prosadit jen na zakladé prvné jmenovanych osobnich charak-
teristik. Dostavame se tak k ivodni otézce studie - jak se mohla tvorivost ¢i individualita
rozvijet a prosazovat v kontextu komunistického Ceskoslovenska, jeho instituciondlnich
omezeni, cenzury, ale i autocenzury. Zde prezentované osudy dvou Zen ukazuji, Ze omezeni
vytvarné tvorby (individudlni tviiri ¢innosti obecné) nezacinaji u institucionalnich bariér
(dnes do zna¢né miry nahrazenych ,,diktatem” trhu®), ale - stejné jako Zivotni pribéhy
- v roding, v rodinném zazemi. Tedy v podpore (finan¢ni i intelektudlni), kterou zde
¢lovék miize ziskat, ale i v okolnostech vnéjsich — v tomto textu byl naptiklad temati-
zovan vztah rodin k predlistopadovému rezimu. Zatimco v dnes$ni demokratické spo-
le¢nosti posledni jmenované omezeni zmizelo, ta ostatni (nedostatek penéz, podpory
rodiny, zazemi atd.) pretrvavaji.

Vratime-li se k Zenam-umélkynim, o nichZ zde hovofime, a na pomyslné ¢asové ose
se posuneme dal, mizeme sledovat i nékteré problémy, jimz ve své tvorbé celily v sou-
vislosti s institucionalnimi omezenimi vytvarné prace pred rokem 1989. Nardtorky se
v praktické roviné setkaly predevsim s potiZemi pti snaze o prijeti do uméleckého svazu
(¢i Ceského fondu vytvarnych uméni). Nevnimaji je viak jako omezeni kladen4 ze stra-
ny rezimu, ale proces vstupu do oficidlnich umeéleckych organizaci reflektuji spise ve
formé ,prijeti do uméleckého cechu®, které je pro né dilezité z praktického hlediska
(vyvazani z povinnosti mit stalé zaméstnani, ¢asova flexibilita pro realizaci zakazek, moz-
nost samostatné fakturace); ma ovSem i svou profesni hodnotu - je dokladem toho, ze
zeny byly prijaty mezi ,,opravdové“ umélce. I pres to, Ze jsou Zeny, i pres to, Ze nemaji
akademické vzdélani. Coz je pro né urcité potvrzeni schopnosti a dovednosti v oboru.

Pravdépodobné proto ani jedna z nich nespojuje proces prijimani do téchto organizaci

44 Tamtéz, rozhovor s Petrou Skoupilovou nahréla Lenka Kratka 22. 11. 2012.
45 Lenka KRATKA, Chrdnit si své tuzky a $tétce, in: Miroslav Vanék - Lenka Kratkd (eds.), Ptibéhy
(ne)obycejnych profesi, Praha 2014, rukopis v tisku.
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s moznym znevyhodnénim (¢i zvyhodnénim u Marie), jez by plynulo z jejich pozice
v ramci tehdejstho vladnouciho rezimu. Na zakladé vzpominek ostatnich naratort a nara-
torek totiz lze tvrdit, Ze zastfeSujici instituce ve vytvarném umeéni na strané jedné sku-
te¢né zastavaly svoji ,,kontrolni“ roli a zamezovaly osobam ,,rezimu nepohodlnym® ve
vefejné produkei jejich dél. Na druhé strané vsak slouzily i jako ur¢ity ,,korektiv umeélecké
urovné verejné prezentované tvorby.

Je pomérné prekvapivé, Ze se ani jedna z Zen v podstaté nezminila o systému schva-
lovacich komisi CFVU pro vytvarna dila, bez jejichZ souhlasu nemohla byt Zadna prace
s grafickym motivem realizovana (a fakturovana). To je pomérné zasadni zjisténi, zvlast
vezmeme-li v ivahu, Ze obé Zeny pracovaly tzv. na volné noze, takze schvaleni a propla-
ceni zakazek pro né bylo existen¢ni nutnosti. Nejpravdépodobnéjsi vysvétleni této sku-
te¢nosti nabizi vyrok jednoho naratora-grafika, ktery na otazku tykajici se restriktivni
funkce uméleckych komisi fekl, ze ,lidi byli tak vycepovany, Zze moc neprovokovali“‘® —
akcentoval tak ptisobeni autocenzury. Mozna pravé autocenzura (vypéstovana ptisobenim
cenzurnich a dal$ich restriktivnich opatteni) pak byla hlavnim korektivem ve vytvarné
tvorbé; prinejmensim u téch jedinct, ktefi se chtéli ve verejném prostoru prezentovat.
Znamena to, ze je predlistopadovd produkce nekvalitni? Spi$e naopak, jak se shoduji
néktefi vytvarnici, pfedevsim grafici. Pravé pro to, Ze komise ,,hlidaly nejen ideolo-
gickou spravnost, ale predev$im vytvarnou stranku véci (je vSak nutno zminit jesté funkci
»ochrany trhu® ze strany svazti, fondu ¢i komisi). Tento stav vSak nelze idealizovat, jelikoz
institucionalni omezeni nepochybné znemoznovala rovné prilezitosti pro uplatnéni talentu
¢i schopnosti. Na druhé strané je ale nutné vidét i pripadné dalsi konsekvence jejich
pusobeni.

A pokud jde o samotny rozvoj tvorivosti, individuality a originality, at jiz se jedna
o malitku Marii, fotografku Petru ¢i o dalsi vytvarniky a vytvarnice, kteti poskytli rozhovor,
vnéjsi omezeni mohla ptisobit na jejich verejné prezentovanou tvorbu, nikoliv na to, co

vytvareli ,mimo*, ve svém volném case, z té bytostné potreby a touhy tvorit.

46  Ustav pro soudobé d&jiny AV CR, Archiv Centra oralni historie, Sbirka Rozhovory, rozhovor s Petrem
Palmou nahrala Lenka Kratka 28. 7. 2012.
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Summary

Their life stories are so different and yet so similar.

Comparative biographical story of two women-artists (photographer and painter)

from the former Czechoslovakia

The paper is based on the oral history project
aimed at lives of Czech artists (graphic artists,
photographers, painters and sculptor), realized
within the wide-range grant project The Czech
Society in the Period of the so called Normalization
and Transformation. At the beginning of the paper,
the project scope and narrators are introduced.
Thus, a reader can get a general overview about
the presented oral history subproject reflected living
and working conditions of artists in the former
Czechoslovakia as well as about the group of
narrators (age, gender, profession, region). A short
description of institutional framework controlling
and restricting fine arts production makes an
indispensable part of the initial chapter of the paper.

In the second part, the author presents individual
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biographies, as reflected in oral history interviews,
of two women-artists (photographer vs. painter,
medal-maker). Interpretation of the life stories is
concentrated on several basic topics: childhood and
possibilities for education; specific features of
motherhood when mother is an artist; career in
art branch; changes in their lives and works after
year 1989. The most important thing when
observing these two life trajectories is to follow
mainly their similarities which occur in spite the
fact that each woman comes from a different
background: the photographer from an upper-
class background (rural bourgeoisie) liquidated
by the communist regime after 1948 February coup
and the painter from that background accepted
by the regime.
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