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Pavel PANOCH

Kristus ukfizovany na palmé, ,locus tristis”
a emblematika 17. stoleti’

Abstract: The paper deals with a curious iconography of a stone relief decorating the statue of St. John of
Nepomuk in Pecka town in the Eastern Bohemia. The unusual sculptural motif of Christ crucified on a palm
leaf, which is held in the St. John's hands by his side, was a traditional sign of Christian Martyrs and its
origin is rising from the mystical tradition of a Cartusian order. A founder of the Cartusian order, St. Bruno,
was presented with this unusual type of the Cross in visual culture since the Medieval times. The motif was
transformed during the Early Baroque Era to a poetical picture and during the first half of the 17th Century
it has been applied in several Emblem books encluding enormously favourite and influential treatise Pia de-
sideria written by Jesuit Herman Hugo and edited in Antwerp in 1624.
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otiv legendarniho martyra zpovédniho tajemstvi, sv. Jana Nepomuckého,

ptidrzujiciho véjifovité rozvitou palmovou ratolest s uktizovanym Kristem,

patfi mezi raritni motivy nepomucenské ikonografie. V kamenosocharské
produkci baroknich Cech nalezl tento specificky namét uplatnéni pouze jednou, a to na
umélecky jinak nenaro¢né ztvarnéné svatojanské sose, ktera doprovazi mariansky sloup
na ndmésti v Pecce ve vychodnich Cechéch [obr. 1].2 Fakta, zndma o vzniku sochatské
vyzdoby tohoto barokniho pamatniku, jsou kusd: kamenna statue spole¢né s osmibokou
balustradou osazenou svéteckymi sochami byla postavena na naklad obce v roce 1720
jako nahrada za ptvodni zchétraly dfevény sloup s marianskou sochou, vyzdvizeny zde
vroce 1701.% Jako tviirce sloupu i svéteckych figur je pramenné dolozen sochat Frantisek

vy

Petrs z Dobrovice na Mladoboleslavsku, pokladany Oldfichem J. Blazickem za ,,regiondl-

1 Ptispévek vznikl s podporou Grantové agentury Ceské republiky (Post-doc grant GA CR 408/09/P079). Za cen-
né pripominky autor dékuje obéma anonymnim recenzentiim stati.

2 Jan ROYT, Ikonografie svatojinské plastiky v eskych zemich, Kdmen 1, 1994, ¢. 1, s. 61-69.

3 Antonin CECHNER, Soupis pamatek historickych a uméleckych v politickém okresu novopackém, Pra-
ha 1909, s. 135; Antonin SORM - Antonin KRAJCA, Maridnské sloupy v Cechdch a na Moravé. Pfi-
spévek k studiu barpkm’ kultury, Praha 1939, s. 184-185; Vratislav NEJEDLY - Milo§ SUVCHOMEL -
Pavel ZAHRADNIK, Maridnské, trojicni a dalsi svétecké sloupy a pilite na Jicinsku, Z Ceského raje
a Podkrkonosi 7, 1994, s. 143 a 155, pozn. 84.
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niho mistra dost osobitého profilu®.* Oficialné jesté ani neblahoslaveny Jan Nepomucky se
na pilifcich kuzelkové zidky objevuje s riiznorodou smésici svéteckych postav (zemsti pa-
troni, protimorovi ochrénci a svaté panny Barbora a Katefina), jejichZ socharské zpraco-
vani nevybocuje z ustdlenych ikonografickych zvyklosti.

Mozné vysvétleni pro nezvykly ikonograficky detail sochy sv. Jana Nepomuckého lze
hledat ve spojitosti s cirkevni vrchnosti Pecky, jiz byl kartuziansky klaster ve Valdicich,
jemuz peckovské panstvi roku 1627 daroval Albrecht z Valdstejna.> Motiv Krista ukfizo-
vaného na palmé totiz vyrusta z kartuzianské mystiky a ji ovlivnéné ikonografie zobrazo-
vani zakladatele fadu sv. Bruna (asi 1030 — 1101).° Pfedni kartuziansky svétec je s moti-
vem drobného korpusu Krista ukfizovaného na palmové ratolesti zpodobnén napt.
v plastice v ndstavci rané barokniho mramorového portalu klasterniho kostela v dolno-
rakouském Gamingu, datovaného rokem 1632 [obr. 2].” Atribut palmové ratolesti s ukfi-
zovanym Kristem drzi také piskovcova socha sv. Bruna, vypliujici jednu ze ¢tvetice nik
na priceli chramu kartuzianského kléstera ve Valdicich.® Oproti konven¢nimu ztvarnéni
s opatskou berlou v ruce a s mitrou u nohou ¢i alegori¢téj$imu podani kartuziana v fe-
holnim tboru s lebkou v ruce a zemskou sférou pod nohami, jak jej predvadi drevorezba
z kostela v Cerekvici [obr. 3], ptivodem zfejmé také z valdického kldstera,’ je dotceny sve-
tec odlisné pojednan v iluminaci titulniho listu rukopisu Liber collectanevs scriptus ad
usvm patrvm cartvsianorv[(m] amplissimae novae domvs in Waldicio sub... (1662), sepsa-

ného P. Franciscem Herbstem.” V ovélném rdamu s rolverkovym ornamentem, vegetabil-

4 Oldfich J. BLAZICEK, Sochatstvi baroku v Cechdch (Plastika 17. a 18. véku), Praha 1958, s. 166.

5 August SEDLACEK, Mistopisny slovnik historicky Krdlovstvi éeského, Praha 1998, s. 685. V drzen{ kar-
touzy ve Valdicich ziistalo panstvi Pecka az do jejiho zruseni, k némuz doslo v ramci josefinskych re-
forem roku 1782. K historii valdického klastera v baroku viz Milan BUBEN, Encyklopedie #ddii a kon-
gregaci v Ceskych zemich. I1. dil/2. svazek. Mnisské fddy, Praha 2004, s. 345. Srov. Jaromir GOTTLIEB
- Barbora KLIPCOVA (eds.), Kartouza ve Valdicich - uzamceny svét: privodce vystavou, Cdst I. (His-
torie kldstera 1627-1782), Ji¢in 2008; Petr FIDLER - Petr ULICNY, Kartuzidnsky klaster - véznice ve
Valdicich, Zpravy pamatkové péce 69, 2009, ¢. 2,s. 112-113.

6 K postavé sv. Bruna srov. Josef TUMPACH - Antonin PODLAHA (usp.), Cesky slovnik bohovédny,
Dil II, Praha 1916, s. 524-525. Srov. Ambrose MOUGEL, St. Bruno, in: The Catholic Encyclopedia,
Vol. 3, New York 1908. Viz <http://www.newadvent.org/cathen/03014b.htm> [cit. 2010-12-14].

7 K historii kartouzy v Gamingu a jejim uméleckym pamétkam viz Arthur SALIGER, Kartause Ga-
ming, Walter Hildebrand 2004.

8  Petr FIDLER, Sochaiskd vyzdoba priiceli valdického kostela, in: J. Gottlieb — B. Klipcova (eds.), Kar-
touza ve Valdicich, kat. ¢. 98, s. 89, obr. 98 na s. 90. Vznik autorsky neznacené s9chy zakladatele kar-
tuzidnské komunity je kladen do druhé poloviny 17. stoleti. Srov. O. J. BLAZICEK, Socharstvi baro-
ku, s. 57. Narytiné I. M. Lercha z osmdesatych let 17. stoleti, predstavujici vedutu valdického klaste-
ra, jsou niky na praceli chramu zachyceny jesté bez sochatské vyzdoby. Viz Jan MORAVEK - Zdenék
WIRTH, Valdstejniv Ji¢in. Prispévek k déjindm barokniho stavitelstvi v Cechdch, Praha 1946, s. 19.

9 A. CECHNER, Soupis pamadtek, s. 14 a 17. Srov. B. KLIPCOVA, Sv. Bruno, in: J. Gottlieb - B. Klipco-
va (eds.), Kartouza ve Valdicich, kat. ¢. 110, 110a, s. 94-95, tamtéZ vyobrazeni.

10 J. GOTTLIEB - B. KLIPCOVA (eds.), Kartouza ve Valdicich, kat. & 169, s. 129, tamtéZ i vyobrazen.
Nazev rukopisu zni: Liber collectanevs scriptus ad usvm patrvm cartvsianorv[m] amplissimae novae
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nimi zavésy s vinnymi trsy a kvétinovymi vazami je sv. Bruno vyobrazen odény v rado-
vém rouchu, s Sesticipou hvézdou na hrudi a stejnymi hvézdami osdzenou svatozati kolem
hlavy. Zatimco atributy duchovni hodnosti, opatska berla a mitra, lezi u svétcovych no-
hou, v rukou zakladatel kartuziana pridrzuje rozevenou knihu a drobny korpus Spasi-
tele ukfizovaného na olivové vétvicce. Vyjev doprovézi citat ze Zalmi: ,,EGO.SICVT.OLI-
VA.FRVC-TIFERA.IN.DOMO. DEL* (,,Ja pak budu jako oliva zelenajici se v domé Bozim®)
[obr. 4].1

K diskutovanému ikonografickému motivu, pouzitému na svatojanské sose v Pecce,
existuji i dalsi sttedoevropské analogie: plastika Krista uktizovaného na palmé z domini-
kanského kostela v Lublinu z druhé poloviny 17. stoleti, o néco mladsi vyjev z vyzdobné-
ho programu kostela sv. Petra a Pavla v Sandomé¥i' ¢i rytina [obr. 5], jiz kolem roku 1690
vytvoril Balthasar van Westerhout, ptivodem Antverpan, ktery v$ak od roku 1683 az do
své smrti v roce 1728 piebyval v Praze.” Kontemplujici sv. Bruno na ni v pravici svira pal-
movou ratolest s Uktizovanym, zatimco druhou ruku poklada na lebku.'* V knize, jez lezi
rozevfena na desce stolu, pfitom Brunovu zboznou extazi doprovazi biblickd sentence
»memorare novissima tua et in aeternum non peccabis®, tj. ,Budes-li ve vsech svych tiva-
hdch pamatovat na vlastni konec, navéky nezhtesis“ (Sir 7,40)."> Svétcovo nabozné rozji-
mani pred palmovym kmenem s ukfizovanym Kristem, zasazené tentokrat do volné kra-
jiny s kapli a sledované z oblak korunovanou P. Marii, zachycuje také oltafni obraz, po-

chazejici z ptivodniho barokniho vybaveni klastera v Gamingu [obr. 6].*°

domvs in Waldicio sub...P. Francisco Herbst priore A. 1662 a Fr. Sequitur imago S. Brunonis et calenda-
rium ecclesiasticum. Ulozeni: Nérodni knihovna CR, sign. XIV B 1.

11 Citovano podle Bible svatd aneb viecka svatd pisma Starého i Nového zdkona. Podle posledniho vyda-
ni kralického z roku 1613, s. d., s. 1., 5. 529 (Z 52,10). K sémantice olivy v kfestanském uméni viz Zo-
fia WLODARCZYK, Symbolika wybranych roslin wystepujgcych na kartach Nowego Testamentu, in:
Anna Mitkowska (ed.), Sacrum w ogrodach. Swiete ogrody kalwaryjne i ich symbolika, Krakow 1997,
s. 188-189. Pro pouziti symboliky olivy ve svatonepomucenské homiletice viz Zdenék KALISTA, Ba-
rokni gotika a jeji Zddrské ohnisko, Brno 1970, s. 50.

12 Stanislaw MICHALCZUK, Ukrzyzowanie na palmie jako nowy nieznany typ krucyfiksu barokowego,
Biuletyn historii sztuki 25, 1963, ¢. 1, s. 22-32. Ze zdpadoevropského prostfedi autor zminuje fresku
Adorace kiize na klenbé kostela sv. Pavla v Treviru nad Rynem, vytvofenou po roce 1740.

13 Viz Hans VOLLMER (Hg.), Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Ge-
genwart, Leipzig 1942, s. 447.

14 K uvedenému grafickému listu z wroctawské grafické sbirky Biblioteka im. Ossolinskich viz S. MI-
CHALCZUK, Ukrzyzowanie na palmie, s. 22, obr. 3 (na s. 25).

15 Tamtéz.

16 Rozevienou knihu opfenou o patu palmového kmene, v sousedstvi symbolicky odlozenych atributi
Brunovy duchovni hodnosti — mitry a opatské berly, zdobi sentence: ,,Domine ante te omne desideri-
um meum: et gemitus meus.“ V prekladu Kralické bible: ,,Pane, pred tebou jest vecka Zddost md a vzdy-
chdni mé.“ (Z 38,10). Zpustoseny stav klasterniho chrdmu v Gamingu na za&étku 20. stoleti zachycu-
je dokumentérni snimek v pamatkové piiru¢ce Max DVORAK, Katechismus der Denkmalpflege, Wien
1916, s. 16, obr. 13.
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Symbolické pojeti kfize jako nejposvatnéjsiho stromu ze v§ech dfevin zemé, z néjz se
SSIF viiné plodii vécné spdsy“,”” naslo odezvu jiz v rané kfestanskych traktatech'® a sttedo-
vékém monastickém prostredi, kde stromovy sad s kfizem - ¢asto plnici roli mni§ského
hrbitova — predstavoval prefiguraci Rajské zahrady. Honorius Autunsky, scholasticky te-
olog zijici ve 12. stoleti,” ktery se ve svém rozsahlém dile vykladu symboliky svatého Kri-
Ze soustavné vénoval, tak ve spise De Immagine Mundi Libres Tre (1154-1159) uvadi: ,,Ar-
bor vitae est sancta crux, fructus Christus, umbra, protectio vel refrigeum humani generis,
constans ex luce divinitatis et corpore humanitatis.“ (,Stromem Zivota je K¥iz, plodem Kris-
tus, stin, zdstita a obcerstveni lidského rodu, povstavajici ze svétla boZskosti a téla lidskos-
ti.“)* Puvod dfeva posvatného ktize pritom ve své teologické konstrukei o ptivodnim h#i-
chu a moznosti jeho vykoupeni spojuje s legendou o zesnulém Adamovi, prvnim z lidi,
do jehoz tst andél pti pohrbivani na vrchu Kalvérie vlozil semeno, z néhoz poté vyrasil
strom moudrosti, jehoz vyhonkem se pozdéji stalo svaté dievo.” V dalsich svych spisech

Iy

tento vlivny cirkevni otec rozvinul alegorickou predstavu ktize jako ko$atého stromu
ctnosti.”

17 Na slavném planu klastera ze St. Gallen z 9. stoleti, ktery patrné neznazornuje realizovany stavebni
plan klastera, ale predstavu o idedlnim usporadani benediktinského monastyru, ktery zaslali mnisi
z ostrovniho kldstera v Reichenau svym sousediim ze St. Gallenu jako dar, nechybél ani zakres ovoc-
ného sadu s hrobem mnichil. Vyznamovym stfedobodem jeho dtimyslného konceptu byl ktiz, vysa-
zeny mezi ¢trnact navzajem odliSnych drevin. K imagu kize se pojily verse: ,,Inter ligna soli haec sem-
per sanctissima crux est / inqua perpetuae poma salutis olent.“ Viz Jakub SIMEK, Uvod, in: Walahfrid
Strabo, De cultura hortorum [O zahradnictvi]. Pieklad, tvod a komentat Jakub Simek, Florart 2005,
s. 10. Podobnou apotedzu kiize predstavuje freska v séle budovy Ossolinea ve Wroclawi z 18. stoleti,
na niz je vyobrazen ktiz s UkfiZovanym stojici uprostied hustého stromového haje. Doprovodna sen-
tence, prevzata z dila sv. Venantia Fortunata (530-609 po Kr.), pravi: ,,Crux fidelis inter omnes arbor
vitae nobilis.”

18 Stephen RENO, The Sacred Tree as an Early Christian Literary Symbol, Saarbriicken 1978.

19 William TURNER, Honorius of Autun, in: The Catholic Encyclopedia, Vol. 7. New York 1910. Viz
<http://www.newadvent.org/cathen/07461a.htm> [cit. 2011-02-10]. K bliz§imu urc¢eni vzniku Hono-
riovych dél viz Valerie FLINT, The Chronology of the Works of Honorius Augustodunensis, Revue Bé-
nédictine 82, 1972, s. 215-242.

20 Jacques Paul MIGNE, Patrologiae Latinae, Vol. 172, Parisiis 1879, ¢l. 384. Pro $ir$i kontext citatu srov.

Heinz MEYER, Barocke mittelalterliche Bildlichkeit in Psalter-Emblemen des 17. Jahrhunderts, Frith-

mittelalterliche Studien 33, 1999, s. 428-445. Za pieklad citatu dékuji Katetiné Cadkové.

Viz Nicole FALLON, The Cross as Tree: The Wood-of-Cross Legends in Middle English and Latin Texts

in Medieval England, Ph.D. diss. University of Toronto 2009, s. 12. Viz <https://tspace.library.utoron-

to.ca/bitstream/1807/19188/1/Fallon_Nicole_A_200911_PhD_thesis.pdf> [cit. 2011-02-10].

22 Sermo in dominica in quinquagesima (PL vol. 172, cols. 869-876). Srov. Adolf KATZENELLENBO-
GEN, Allegories of the Virtues and Vices in the Mediaeval Art, New York 1964, s. 63-68; Rab HAT-
FIELD, The Tree of Life and the Holy Cross: Franciscan Spirituality in the Trecento and the Quatrocento,
in: Timothy Verdon - John Venderson (eds.), Christianity and the Renaissance: Image and Religious
Imagination in the Quattrocento, Ithaca, N. Y. 1990, s. 133-160. Jednim z bohatych prament této ima-
ginace byla rané ki'estanska ver§ovand skladba Carmen de pascha, jejiz autorstvi je tradi¢né prfipiso-
vano kartagijskému biskupovi sv. Cypridnovi (1 258). K jeji znamosti ve sttedovéku blize viz Eleanor
Simmons GREENHILL, Child in the Tree: A Study of the Cosmological Tree in Christian Tradition,
Traditio. Studies in Ancient and Medieval History, Thought and Religion 10, 1954, s. 344.

2
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Palma prislusela jako obecny ,,dobovy symbol védy a vitézstvi“ (Jaromir Neumann)
k nejrecyklovanéjsim motiviim symbolického arzenalu barokni mystiky,” k némuz svou

meditativné-alegorickou povahou patfily i sledované ikonografii ptibuzné nameéty Kris-

ta ukfizovaného na vinném kefi (Reben-Christus) [obr. 7]* &i Krista ukfizovaného na li-
lii, symbolizujici ¢istotu a neposkvrnénost jeho Bozi matky.” Pfipodobnéni Krista k pal-

movému stromu ma velmi bohatou textovou tradici, cerpanou mj. z biblickych zalmi

vec

— ,Spravedlivy roste jako palma“ (Z 92,13) - a Pisné pisni ,,Postavou se podobds palmé
(Pis 7,8). Pravé Salamounova Pisefi pisni, ,,nejvdsnivéjsi a nejpozemstéji znéjici milostnd
duchovni skladba Zidovskobiblického starovéku®, poskytovala uméni baroka - slovy lite-
rarniho komparatisty Vaclava Cerného — nesmirné ,,rozsdhly komplex novych pouzitelnych

obrazii, predstav a motivii“* Vers ,, Vystoupim na palmu, abych se zmocnil plodii.“ (Pis 7,9)

23 Priklad ikonograficky pozoruhodného vyuziti motivu palmového stromu predstavuje znazornéni
lodi se stézném v podobé palmy, jejiz listy slouZi jako plachty, na Skrétovych navrzich univerzitnich
tezi Ferdinanda Krystofa Scheidlera z roku 1670, kde exotické dfevina aluduje scheidlersky znak. Viz
Eva URBANKOVA, Rukopisy a vzdcné tisky prazské Univerzitni knihovny, Praha 1957, s. 48, obr. 101;
Jaromir NEUMANN, Karel Skréta 1610-1674 (kat. vyst.), Praha 1974, ¢. kat. 190-191, s. 244-246;
TYZ, Skrétové, Praha 2000, s. 127; Vit VLNAS (ed.), Sléva barokni Cechie. Uméni, kultura a spolecnost
17. a 18. stoleti. Katalog, Praha 2001, s. 230-231, kat. ¢. 1.6.61. (autorka hesla Petra Zelenkovd). Re-
centné Lenka STOLAROVA - Vit VLNAS (eds.), Karel Skréta (1610-1674). Doba a dilo, Narodni ga-
lerie v Praze 2010, s. 398-399, kat. ¢. IX.17 (autorka hesla Petra Zelenkova).

24 Mirjam BOHATCOVA, Die Beendigung der kritischen Edition von illustrieten Flugbldttern in Wolfen-
biittel, Uméni 39, 1991, s. 322-344, obr. 3 na s. 325, kde je komentovan vyjev Krista ukfizovaného na
vinném kefi na grafickém listu z poloviny 17. stoleti. - V bohemikalnim prostfedi se namét Ukfizo-
vaného na stromé Zivota (¢i poznani) - vinném kefi objevuje poprvé pred polovinou 14. stoleti na nd-
sténné malbé z ambitu klastera augustinianti kanovniktl v Roudnici nad Labem. Viz Jan ROYT, Ste-
dovéké malitstvi v Cechdch, Praha 2002, s. 53. K textové tradici symbolického ztotoznéni Krista s vin-
nou révou a k christologické symbolice vinné révy obecné viz Jan ROYT - Hana SEDINOVA, Slov-
nik symbolii: Kosmos, ptiroda a clovék v ktestanské ikonografii, Praha 1992, s. 106-108. — Mezi nejpu-
kostela paulanti u Nové Bysttice (kolem 1650), ktery predstavuje Uktizovaného na hrozny obsypa-
ném révovém kmeni, vyrastajicim z navrsi Golgoty. Uktizovaného Spasitele doprovazi tradi¢ni po-
stavy P. Marie Bolestné, sv. Jana Evangelisty a sv. Méafi Magdalény. K tomu vice: Josef NOVAK, Sou-
pis pamdtek historickych a uméleckych v politickém okresu jindticho-hradeckém, Praha 1901, s. 312-313.
Srov. V. VLNAS (ed.), Sldva barokni Cechie, s. 322-323, kat. ¢. 11/2.82 (autor hesla Tomas Hladik);
Tomé$ HLADIK, Model oltdfe sv. Viclava z Vidné a Strom Zivota z kldstera pauldnii u Nové BystFice -
export a import uméleckého dila v baroknich Cechdch, in: Olga Fejtova — Vaclav Ledvinka - Jiti Pesek
(eds.), Barokni Praha — barokni Cechie 1620-1740, Praha 2004, s. 549-572. Pro uplatnéni motivu
Krista uktizovaného na vinné révé ve zlidovélém umeéni venkovského baroka 17. stoleti viz napt.
Heinrich MEHL, Frdnkische Bildsticke in Rhon und Grabfeld. Frommer Sinn und kulturelles Erbe,
Wiirzburg 1978, s. 68, obr. 86.

25 Ivo PURS, Maridnskd a christologickd symbolika v alchymickém rukopise kniha Svaté Trojice, in: Ivo
Purs - Jakub Hlavacek (eds.), Alchymicka mse. Sbornik textt ke vztahéim alchymie a kiestanstvi, Mal-
vern 2008, s. 121-124. V pieneseném alchymickém smyslu lilie odkazuje k esenci ¢isté rtuti. K sym-
bolice lilie viz Vilém BITNAR, O ¢eském baroku slovesném, Praha 1932, s. 97-98, 100-102.

26 Vaclav CERNY, Michna z Otradovic a Véclav Jan Rosa v evropskych souvislostech, in: tyz, Az do pied-
siné nebes. Ctrnact studif o baroku nasem a cizim, Praha 1996, s. 159. Srov. Zdenék KALISTA, Tvd#
baroka, Praha 1992, s. 91.
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byl biblickymi exegety chdpan jako predpovéd Jezisova “vystoupeni” na kiiz.”” Motiv Kris-
ta ukfizovaného na palmé je jednou z variaci ikonografického namétu UktiZovani na 7i-
vém kiizi - Dievé zivota (lignum vitae), na které Spasitel vystoupil, aby z néj utrhl ovoce
vé¢ného zivota.”® Mysticka idea “zZivého” ktize byla ve stfedovéku popularizovana skrze

uceni sv. Bonaventury (1221-1274), franti$kdna, ktery ji propagoval ve svém traktatu

vevs

Tractatus qui lignum vitae dicitur (1260);* nejcastéjsi oblibu a vytvarny vyraz poté nasla
v obdobi 14. a 15. stoleti.*

Na stfedovékou vytvarnou imaginaci tvorivé navazala vytvarna vyzdoba rané novové-
kych naboznych meditativnich tisktl a emblematickych knih, prevazné némecké a ho-
landské provenience z prvni poloviny 17. stoleti, v nichZ se téma Spasitelova ukfizovani
na zivém stromu uplatnilo opakované. Jednalo se tfeba o emblém s mottem ,,Bey Chris-
to allein ist Erquickung zufinden® (,,Jen v Kristu naleznes uitéchu®) ze svazku EMBLEMA-
TA NOVA; das ist New Bilderbuch (Frankfurt am Main 1617, znovu 1644), sepsaného An-
dreasem Friedrichem,” jehoZ pictura zachycuje sedmero klec¢icich muzii shromazdénych
na modlitbach kolem kmene listnatého stromu, v jehoz kosaté koruné je uktizovany Kris-
tus, a doprovodny ver§ovany epigram ctenari sdéluje, ze JeZis je tim pravym stromem,

ktery zemdlenému poskytne stinny klid.* Motiv nalézame také mezi ilustracemi rozsa-

27 J.ROYT - H. SEDINOVA, Slovnik symboli, s. 104. Biblickd symbolika palmy jako stromu vitézstvi
a znameni nesmrtelnosti je neobycejné bohatd. Pro palmovou dekoraci vnittku Salamounova chré-
mu a sémantiku palmového ornamentu viz David WATKIN, The Migration of the Palm: A Case-Stu-
dy of Architectural Ornament as a Vehicle of Meaning, Apollo 131, 1990, s. 78-84. Vedle toho, ze pal-
mové vétvicky asistovaly triumfalnimu Kristovu vjezdu do Jeruzaléma (J 12,13), rozvijeji symboliku
palmového stromu také nekanonické texty, napi. Pseudo-Matousovo evangelium, v némz se béhem
utéku do Egypta na pokyn malického JeziSe vysoka palma nachyli tak, aby z ni mohl Josef nasbirat
pro Pannu Marii datle. Viz Jan A. DUS - Petr POKORNY (eds.), Nezndmd evangelia. Novozdkonni
apokryfy I, Praha 2006, s. 302 (XX,1-2). - V ramci oslav nepomucenské kanonizace byl pro symboli-
ku Janova pozemského triumfu pouzit také vaviinovy (bobkovy) kef. Viz Klement BOROVY, Svaty
Jan Nepomucky, mucednik a hlavni patron Krdlovstvi ceského, Praha 1878, s. 131.

28 Genezi a teologicky vyznam motivu zivého kiiZze objastiuje napt. Vlasta DVORAKOVA, Zivy kfiz
v Zehie, in: Monumentorum Tutela. Ochrana pamiatok 5, Bratislava 1969, s. 228 n. Srov. Jan ROYT,
Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, s. 142-143.

29 Amanda Donna QUANTZ, Bonaventure’s Tree of Life in Image and World: An Interdisciplinary Stu-
dy of Transformation through Christ, Ph.D. diss. University of Toronto 2003.

30 Hellmut BETHE, Baumkreuz, in: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. I1, Stuttgart 1948,
sl. 100-105.

31 Andreas FRIEDRICH, EMBLEMATA NOVA; das ist New Bilderbuch..., Francoforti 1617, Figura VI,
s. 12-13 (pictura). Pro prehled vydani viz John LANDWEHR, German Emblem Books 1531-1881.
A Bibliography, Utrecht - Leyden 1972, s. 74, ¢. 295-297. Svazek byl vyzdobeny 88 médirytinami od
Jacoba de Zettera.

32 Pro podrobnéjii vyklad ikonografie emblému viz Gabriela Dorothea RODTER, Via piae animae:
Grundlagenuntersuchung zur emblematischen Verknupfung von Bild und Wort in den ,,Pia desideria®
(1624) des Herman Hugo S. J. (1588-1629), Frankfurt am Main - New York 1992, s. 114-115.
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hem drobného, ale jinak nesmirné vlivného spisu Pia desideria (Zbozna ptani),” jehoz

autorem byl jezuita Herman Hugo (1588-1629), prefekt bruselské koleje Societatis Jesu

a vojensky kaplan $panélského generdla Spinoly.* Tento tisk vysel v roce 1624 v Antver-

pach, centru protireformacni “Propagandy Fidei”* Hugliv meditativni spis,* jejz vyzdo-

33

34

35

36

Prvni dil Hugova spisu, predvadéjiciho duchovni zrani duse ve tfech stupnich, z nichz kazdy je rov-
nomérné zastoupen patnacti emblémy, je vénovan konverzi a pokani, druhy cesté lidské duse k Bohu
a zavére¢ny treti dil spojeni duse s Bohem. K Pia desideria viz Michael SCHILLING, ,,Der rechte
Teutsche Hugo" Deutschprachige Ubersetzungen und Bearbeitungen der , Pia Desideria“ Hermann Hu-
gos SJ, in: Germanisch-Romanische Monatsschrift N. E. 39, 1989, s. 283-300; G. D. RODTER, Via piae
animae. Srov. dale Gregor Martin LECHNER, Emblemata. Zur barocken Symbolsprache, Stift Gottweig
1977, s. 47, kat. ¢. 28; Richard DIMLER, Herman s Hugo Pia Desideria, in: Carl A. E. Enenkel - S. Q.
Visser (eds.), Mundus Emblematicus: Studies in Neo-Latin Emblem Books, Brepols 2003, s. 351-379.
Srov. Jill BEPLER et al., Barocke Sammellust. Die Bibliothek und Kunstkammer des Herzogs Ferdinand
Albrecht zu Braunschweig-Liineburg (1636-1687), Weinheim 1988, s. 59, ¢. kat. 53; Charles MOSELEY,
A Century of Emblemes: An Introductory Anthology, Aldershot 1990, s. 167-168; ].-M. CHATELAIN,
Livres d"emblémes et de devices. Une anthologie (1531-1735), Paris 1993, s. 163-164; Wolfgang HARMS
- Gilbert HESS - Dietmar PEIL (eds.), SinnBilder Welten. Emblematische Medien in der Friihen Neu-
zeit, Miinchen 1999, s. 24-25, kat. ¢. 24 (autor hesla Dietmar Peil); Ingrid HOPEL - Ulrich KUDER,
Mundus Symbolicus 1. Emblembucher aus der Sammlung Wolfgang J. Muller in der Universitatsbiblio-
thek Kiel, Kiel 2004, s. 63-65, kat. ¢. 10a; Gauvin Alexander BAILEY, Italian Renaissance and Baroque
Painting Under the Jesuits and its Legacy Throughout Catholic Europe, 1565-1773, in: John W. O"Mal-
ley, S. J. - Gauvin Alexander Bailey (eds.), The Jesuits and the Arts 1540-1773, Philadelphia 2005,
s. 129. Pro obecnéjsi kontext Hugovy knihy viz Julie E. BARR, A Comparative Iconographic Study of
Early-Modern Religious Emblems, Ph.D. diss. University of Glasgow 2008. Dostupné na: <http://the-
ses.gla.ac.uk/274/01/2008barrphd.pdf> [cit. 2010-12-28].

K Hugovu Zivotu a dilu viz Augustin de BACKER, Bibliothéque des écrivains de la Compagnie de Jé-
sus 1, Liége 1853, s. 407-409; Mark Carter LEACH, The Literary and Emblematic Activity of Herman
Hugo, S.J. (1588-1629), Michigan 1979. - Hugova kniha celkem vysla pod riznymi nazvy v deseti
holandskych, péti anglickych, osmndcti francouzskych, tficeti osmi némeckych, deviti polskych vy-
danich a potfikrat téz v ital$ting, portugalsting, rustiné a $panélitiné. Srov. Adolf SPAMER, Das kleine
Andachtsbild vom XIV. bis zum XX. Jahrhundert, Miinchen 1930, s. 142-148; Richard DIMLER, Jesuit
Emblem Books: An Overview of Research Past and Present, in: Michael Bath - Pedro E. Campa - Da-
niel S. Russell (eds.), Emblem Studies in Honour of Peter M. Daly, Baden-Baden 2002, s. 65-71; Ri-
chard DIMLER, The Jesuit Emblem: Bibliography of Secondary Literature with Select Commentary and
Descriptions, New York 2005, s. 142-155. Pro prehled vydani Hugova svazku Pia desideria emblema-
tis, elegiis & affectibus SS. Patrum illustrata/.../ Ad Urbanum VIIL Pont. Max., Antverpiae 1624 viz
Mario PRAZ, Seventeenth Century Imagery, Roma 1975, s. 376-379. Srov. . LANDWEHR, German
Emblem Books, s. 89-91, ¢. 359-370. Srov. <http://emblems.let.uu.nl./hul624_introduction.html> [cit.
2011-02-28].

V Antverpéch bylo vydano celkem tfiasedmdesat jezuitskych emblematickych knih. Viz Richard G.
DIMLER, Short Title Listing of Jesuit Emblem Books, Emblematica. An Interdisciplinary Journal for
Emblem Studies 2, 1987, s. 139-187. Srov. Ernst Friedrich von MONROY, Embleme und Emblembii-
cher in den Niederlanden 1560-1630, Utrecht 1964. K jezuitské emblematice souhrnné: Richard
G. DIMLER, The Jesuit Emblem, in: Companion to Emblem Studies, ed. Peter M. Daly, New York 2008,
5. 99-127, 549-554.

Prvni religiézni knihu emblémitt Emblemes ou devises chrestiennes (1567) sestavila protestantska bas-
nitka Georgette de Montenay (1540-1607), predeslé svazky emblémii mély obecné moralistni a di-
daktickou povahu. Srov. Matthews GRIECO, Georgette de Montenay: A Different Voice in Sixteenth-
Century Emblematics, Renaissance Quarterly 47, 1993, s. 793-871. Prvni knihu emblémt od katolic-
kého autora predstavoval spis Humanae Salutis Monumenta (Antwerpen, 1581) od $panélského hu-
manisty a biblického uéence Benita Ariase Montana (1527-1598). Viz German BLEIBERG - Maure-



106 Theatrum historiae 8 (2011)

bil prominentni holandsky rytec Boétius a Bolswert,” predstavuje ,,snad nejpopuldrnéjsi
sbirku devociondlnich emblémi publikovanou v 17. stoleti (Lubomir Kone¢ny).* Pictura

emblému ¢. XIV z druhé ¢asti dila znazornuje poetickou alegorii s lidskou dusi (Ani-

en IHRIE - Janet PEREZ (eds.), Dictionary of the Literature of the Iberian Peninsula, Volume 1 (A-K),
Greenwood Press 1993, s. 107-108. K Montanovi viz Bernard REKERS, Benito Aries Montano (1527-
1598), Leiden 1972. Ke genezi a ranym piikladtim jezuitskych meditativnich knih viz David FRE-
EDBERG, The Power of Images. Studies in the History and Theory of Response, Chicago — London 1989,
s. 179-187; Jeffrey Chipps SMITH, Sensuous Worship. Jesuit and the Art of the Early Catholic Refor-
mation in Germany, Princeton - Oxford 2002, s. 46-49. Srov. téz Ralph DEKONICK, AD IMAGINEM.
Statuts, fonctions et usages de | image dans la littérature spirituelle jésuite du XVIF siécle, Genéve 2005
(K Pia desideria viz zvl. s. 352-371). Nejnovéji obsahle Walter S. MELION, The Meditative Art. Stu-
dies in the Northern Devotional Print 1550-1625, Philadelphia 2009.

37 Boétius Bolswert (1580-1633) ilustroval mj. emblematicky tisk Via vitae aeternae (1620) jezuity An-
toina Sucqueta a pozdéji emblematické vinéty pro Schola cordis (1629) Benedicta van Haeftena. Viz
E. W. MOES, Boetius von Bolswert, in: Hans Vollmer (Hg.), Thieme-Becker Allgemeines Lexikon der
Bildenden Kiinstler, Bd. 3, Leipzig 1909, s. 254-255. Srov. Traude KANNENGIESSER, Boétius Bol-
swert, in: Allgemeines Kiinstler-Lexikon, Bd. 12, Miinchen - Leipzig 1996, s. 413-414; Hella ROBE-
LS, Boétius (a) Bolswert, in: Jane Turner (ed.), The Dictionary of Art 4 (Biardeau - Briiggemann), Gro-
ve 1996, s. 282.

38 Cit. dle Lubomir KONECNY, Mlady Milton a dalekohled, in: tyZ, Mezi textem a obrazem. Miscella-
nea z historie emblematiky, Praha 2002, s. 115. Srov. Karel PORTEMAN, Emblematic Exhibitions (af-
fixiones) at the Brussels Jesuit College (1630-1685). A Study of the Commemorative Manuscripts (Royal
Library, Brussels), Brussels 1996, s. 17. NevSedni popularitu Hugovy knihy dokldda mj. i fakt, Ze se ob-
jevila zndzornéna jako objekt v malovaném zatisi Livres, chandelle et statuette en bronze (Patiz, Mu-
sée du Louvre), vytvoreném nékdy mezi lety 1635-1645 némeckym malifem Sébastienem Stoskopf-
fem. K tomu Takami MATSUDA, Emblem Books in Some Seventeenth-Century ,Vanitas* Still-Life Pa-
intings na <http://www.flet.keio.ac.jp/~collog/articles/backnumb/Col_20_MatsudaTakami.pdf> [cit.
2010-12-10]. Srov. Sébastien Stoskopff 1597-1657: Un Maitre de la nature mort, Paris 1997, s. 182-184.
- Znamost Hugova emblematického bestselleru se v baroknich Cechéch (Narodni knihovna CR pre-
chovava prvni antverpské vydani Pia desideria z roku 1624 a dalsi latinskd a némecka vydani této kni-
hy z let 1651, 1662, 1672, 1681 a 1682 i dal$i Hugova dila, vydana ve dvacatych a tticatych letech
17. stoleti, napt. spis o dobyti pevnosti Bredy) doloZen¢ neomezovala pouze na cirkevni prostredi.
Bolswertovu rytinu doprovazejici Hugtiv emblém ¢. 41 (resp. kniha III, emblém XI) patrné vyuzil pro
Maty4s$ Bernard Braun. Nékolik dalsich Bolswertovych rytin z Pia desideria bylo pouzito jako pred-
lohy pro nasténné malby slune¢nich hodin, vytvotenych v letech 1661-1662 na nadvori kvadratury
jezuitské koleje prazského Klementina. K ojedinélé rezonanci Hugova spisu v moderni ¢eské kulture
viz Lubomir KONECNY - Jaroslava LENCOVA, Emblematické exlibris Emy Destinové, Miscellanea
oddéleni rukopist a starych tiskd Narodni knihovny v Praze 2005, s. 423-427; Lubomir KONECNY,
Jesté jednou k exlibris Emy Destinové, Knizni znacka 2006, ¢. 2, s. 42-43.
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mou),” sedici na zemi pred stromem s vidlicovité rozeklanym jablonovym?* kmenem, na

némz je s rozepjatymi pazemi ukfizovana personifikace Bozi lasky (Amor Divinus) [obr.

8]

A Jako lemma je zde pouzit citat z Pisné pisni (2,3): ,,Sub umbra illius, quem desidera-

veram, sedi” (,,Usedla jsem zZddostivé v jeho stinu®).** Vyjev, inspirovany timto Hugovym

emblémem, byl pro sviij rozjimavy syZet — podobné jako cely Hugtiv nadkonfesionalné

ladény* spis — velmi popularni i v nejezuitskych radovych komunitéch; uplatnil se napft.
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Zobrazeni lidské duse (Animy) v podobé ditéte nebo divéi postavy ikonograficky vyrtsta z jezuitské
obliby ndmétu Andéla Strazného. Srov. Agnés GUIDERDONI-BRUSLE, La Polysémie des figures dans
l'emblématique sacrée, in: Alison Adams - Laurence Grove (eds.), Emblems and Art History: Nine
Essays, Glasgow 1996, s. 97-114; Trevor JOHNSON, Guardian angels and the Society of Jesus, in: Pe-
ter Marshall - Alexandra Walsham (eds.), Angels in the Early Modern World, Cambridge 2006,
s. 191-213; TYZ, Andélé strézni a Tovarysstvo Jezisovo, in: Martin Elbel (ed.), Limity a moznosti his-
torického poznani. Sbornik z cyklu prednéasek, Olomouc - Pardubice 2008, s. 69-73. K angelologii viz
té7 ptivodni Ceskd prace Jan ROY'T, Poslové nebes, Muzeum Sumavy v Kasperskych Horach 2001. Po-
drobny vyklad zrodu tohoto ikonografického typu podava téz John B. KNIPPING, Iconography of the
Counter Reformation in the Netherlands. Heaven on earth. Vol. I, Nieuwkoop — Leiden 1974, s. 53-54,
105, 109-117. - Vztah termint corpo-anima a jejich sémantiku, obtiZenou nabozenskymi konotace-
mi, diskutuje Judi LOACH, Body and soul: a transfer of theological terminology into the aesthetic re-
alm, Emblematica. An Interdisciplinary Journal for Emblem Studies 12, 2002, s. 31-60. Srov. Rosalie
E. OSMOND, Body, Soul and the Marriage Relationship: The History of an Analogy, Journal of the His-
tory of Ideas 34, 1973, No. 2, s. 283-290; Kitty SCOULAR DATTA, New Light on Marvell s ,,A Dialo-
gue between the Soul and Body“, Renaissance Quarterly 22, 1969, No. 3, s. 243-246 (k H. Hugem uplat-
néné koncepci duse vs. téla).

Motivy kiiZe a jabloné jsou — vedle obrazt kompasu a slune¢nice - jednémi z nejoblibenéjsich res
pictae emblematickych svazkt, vzniklych na pielomu 16. a 17. stoleti. Vice G. D. RODTER, Via piae
animae, s. 111-118. K rozvinuté barokni symbolice jabloné (a jejich plodu) viz Hans AURENHAM-
MER, Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. I, Wien 1959, s. 171-176.

Ke genezi a vyznamu vytvarné predstavy Bozi lasky (Amor divinus) viz alespon Rudolf BERLINER,
»,God is Love®, in: Robert Suckale (ed.), Rudolf BERLINER (1886-1967). ,,The Freedom of Medieval
Art“ und andere Studien zum Christlichen Bild, Berlin 2003, s. 82-92 (zvl. 88-89). Prvné otisténo
v: Gazette des Beaux — Arts V1/42, 1953, s. 9-26. Dale: ]. M. STEADMAN, The Iconographic Back-
ground of Quarles’s ,,Flesh” and ,,Spirit“, The Art Bulletin 39, 1957, 5. 231-232; Ria FABRI, Amor, amor
divinus - anima, virtus: Emblematic Scenes on Seventeenth-century Antwerp Cabinets’, in: John Man-
ning - Karel Porteman - Marc van Vaecks (eds.), The Emblem Tradition and the Low Countries,
Turnhout 1996, s. 357-368; John MANNING, The Emblem, London 2002, s. 176-184 (kap. Sacred
Love); Anne BUSCHHOFFE, Die Liebesemblematik des Otto van Veen. Die Amorum emblemata (1608)
und die Amoris divini emblemata (1615), Bremen 2004, s. 252-253; Els STRONK, Jan Luykens First
Emblem Book and the Revival of the Dutch Love Emblem, Emblematica. An Interdisciplinary Journal
for Emblem Studies 15,2007, s. 326-328. Srov. Agnes GUIDERDONI-BRUSLE, The Emblematic Dra-
ma of the Soul, in: Ralph Dekoninck et al., Emblemata Sacra. Emblem Books from the Maurits Sabbe
Library, Katholieke Universiteit Leuven, Saint Joseph's University 2006, s. 55-62.

Pia desideria emblematis ... (1624), kniha 2, emblém XIV (celkové &. 29), s. 249-258. Viz online edi-
ci Pia desideria... (1624): <http://emblems.let.uu.nl/hu1624029.html> [cit. 2010-12-14].

K nesektatskému, vérou¢né smitlivému pojeti Hugova svazku: Marcin WISLOCKI, Zur Rezeption je-
suitischer Ideen in der evangelischen Frommigkeit und Kirchenkunst Pommerns, in: Anna Ohlidal - Ste-
fan Samerski (Hg.), Jesuitische Frommigkeits-kulturen. Konfessionelle Interaktion in Ostmitteleuro-
pa 1570-1700, Stuttgart 2006, s. 311-319. Srov. Jan HARASIMOWICZ, Architektur und Kunst, in:
Hartmut Lehmann (Hg.), Geschichte des Pietismus. Bd. 4: Glaubenswelt und Lebenswelt, Gottingen
2004, s. 477. - Obliba Hugova spisu mezi ptislu$niky nekatolickych konfesi byla nepochybné zaptici-
néna mj. tim, ze obsah Pia desideria byl vice citovy a afektivni a tim pddem méné analyticky a nau¢-
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jako soucast malované vyzdoby kazetového stropu velkého salu letni rezidence opatti cis-

terciackého klastera ve slezské Lubusi v Moczydlnicy Klasztornej (Monchmotschelnitz),

vytvorené z podnétu opata Ludwiga Baucha (1696-1729) “slezskym Apellem”, malifem

Michaelem Willmannem.*

44

ny (resp. dogmaticky) nez podobna dila od jezuiti Antoina Sucqueta a Jana Davida. K tomu vice Ly-
nette C. BLACK, Popular Devotional Emblematics: A Comparion of Sucquet’s Le Chemin de la Vie
Eternele and Hugo s Les Pieux Desirs, Emblematica. An Interdisciplinary Journal for Emblem Studies
9/1,1995, s. 1-20; TAZ, ,,Une doctrine sans estude: Herman Hugo s Pia Desideria as Les Pieux Desirs,
in: John Manning (ed.), The Jesuits and the Emblem Tradition, Turnhout 1999, s. 233-247. Déle srov.
Anthony RASPA, Arwaker, Hugo s Pia Desideria and Protestant Poetics, Renaissance and Reformati-
on 24, 2000, ¢. 2, s. 63-74. — Bolswertovy rytiny z Hugova spisu byly - zbaveny uz ov§em trojdilné
emblematickeé struktury - prevzaty do mnohych tiSténych bibli z druhé poloviny 17. stoleti, v nichz
poslouzily jako ilustrace Pisné pisni, Knihy Job ¢i Zalmi. Viz R. DEKONINCK et al., Emblemata Sac-
ra, s. 34-35.

Ernst KLOSS, Michael Willmann. Leben und Were eines deutschen Barockmalers, Breslau 1934, s. 129,
¢ kat. A. 1. 253a-c. Srov. novéjsi prace Romuald NOWAK, Willmanns Fresken in Schlesien, in: Franz
Wagner (Hg.), Michael Willmann (1630-1706). Studien zu seinem Werk, Salzburg 1994, s. 43-54;
Hubertus LOSSOW, Michael Willmann (1630-1706) — Meister der Barockmalerei, Wiirzburg 1994,
s. 83, ¢. kat. A. 234-236, 238; Andrzej KOZIEL, Willmann i barbarzyicy, czyli stéw kilka o dekoracji
malarskiej stropéw z dawnego palacu opatow lubiaskich w moczydinicy klasztornej, in: tyz (red.), Opat-
stwo cystersow w Lubiazu i artysci, Wroctaw 2008, s. 298, 303-304 (pro star$i literaturu o tamnich
malovanych drevénych stropech viz pozn. 1 na s. 294). Ke specifikam slezské barokni mystiky a jeji
vytvarné prezentace nejnovéji Andrzej KOZIEL, Angelus Silesius, Bernhard Rosa i Michael Willmann,
czyli, Sztuka i mistyka na Slgsku w czasach baroku, Wroctaw 2006. - Jako ,,temporum nostrorum Apel-
les“ (Apelles nasich ¢ast) byl v roce 1706 zesnuly malif nazvan v Necrologium Lubense. Viz Konstan-
ty KALINOWSKI, Lubigz, Wroclaw — Warszawa — Krakow 1970, s. 21. K Willmannové emblematic-
ké vyzdobé lubusského klastera a k akvizicim emblematickych knih do klasterni knihovny v devade-
satych letech 17. stoleti v éfe opata Dominika Krausenbergera téz Romuald NOWAK, Emblematycz-
ny charakter malowidel wielkiego refektarza w patacu opackim w Lubigzu, Rocznik Historii Sztuki 15,
1985, s. 276-286. - Tematickou blizkost mezi Hugovym dilem a basnickymi skladbami basnika An-
gela Silesia (1624-1677) shledava Ernst Thomas REIMBOLD, ,,Geistliche Seelenlust®. Ein Beitrag zur
barocken Bildmeditation: Hugo Hermann Pia Desideria, Antwerpen 1624, Symbolon. Jahrbuch fiir
Symbolforschung N. E 4, 1978, s. 93-115. Pro vliv Hugova spisu v polském baroku viz alespor Janu-
sz PELC, Zbigniew Morsztyn. Na tle poezji polskiej XVII w. Warszawa 1973, s. 300-301, 304; TYZ,
Stowo i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakow 2002, s. 246-251; Paulina BUCHWAL-
D-PELCOWA, Emblematy w drukech polskich i Polski dotyczgcych XV-XVIII wieku. Bibliografia, Wro-
claw 1981, s. 82-89; TAZ, Zwigzky polskich ksigzek emblematycznych z emblematykg niderlandskg, Ro-
cznik Historii Sztuki 15, 1985, s. 221-223; Tadeusz CHRZANOWSKI, Kosciot w Starym Miescie pod
Dzierzgoniem p. w. Apostotow Piotra a Pawla — emblematyka w sluZbie protestantyzmu, in: M. Wozni-
ak (ed.), Sztuka Prus XIII-XVIII w., Torun 1994, s. 199-224; Dagmara Lilianna WOJCIK, Jezuicka
mistyka w protestanckim wnetrzu. Ze studiow nad programem ideowym kosciota w Starym Miescie koto
Dzierzgonia, in: Jan Harasimowicz (red.), Sztuka i dialog wyznan w XVI i XVII w., Warszawa 2000,
s. 325-338; Lidia KWIATKOWSKA-FREJLICH, Funkcje potrydenckiej sztuki koscielnej. NowoZzitny
wystrdj kosciola Brygidek w Lublinie, Lublin 2009, s. 191-202, 211-215; Joanna HALON, W poszukiwa-
niu Zrédet inspiracji: Czyli o dwdch polskich wersjach Pia desideria Hermana Hugona, Roczniki huma-
nistyczne 2002, vol. 50, ¢. 1, s. 127-160; Peter M. DALY - G. Richard DIMLER, The New Edition of
Hugo’s Pia Desideria in Polish and Recent Hugo Scholarship, Emblematica. An Interdisciplinary Jour-
nal for Emblem Studies 12, 2002, s. 351-360.
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Jednou z volnych predchiidkyn Bolswertovy rytiny byla pictura ze starsiho a svétstéji
orientovaného emblematického svazku malife Otto van Veena Amorum emblemata (1608),*
kde scénu s Animou peclivé udrzujici Zar ohnisté, v jehoz stiedu je u pranyfe upoutan
oktidleny Kupido, symbolizujici pozemskou lasku, doprovazi latinsky citat ze Seneky:

»~Amor, qui desinere potest, nunquam verus fuit.“ (,,Jediné ldska, kterd nikdy nepfestdvd, je

7«

ta pravd.“) [obr. 9].* Van Veentv vyjev pfitom predstavoval volnou adaptaci vlivného

epigramu fimského basnika Decima Magna Ausonia (310-395) ,,Cupido cruci affixus®,
udajné ekfraze Zoilovy malby.”

Mezi nasledovnice stromové scény z Hugovy emblematické “Bildmeditation’, jez po
obsahové strance nasledovala (i kdyz v méné strukturované podobé) vyukovy a medita-
tivni model zavedeny sv. Ignacem z Loyoly v jeho Exercitia Spiritualia (Duchovni cvice-

ni),* pattila - jak postiehl jiz Karl Josef Holtgen® - jedna z ilustraci dalsiho jezuitského

45 Otto VAENIUS, Amorum emblemata, Antverpiae 1608, emblém ¢. 93, s. 184-185 (pictura). Dopro-
vodny verSovany komentar: ,,If loues beloued should, all mortall hatred shew, / Gainst him by swoord
& fyre, by torment & by death, / Yet constant hee remaynes, whyle hee hath anie breath, / True loue in
death it self, none can vnconstant know.“ Viz online edice ptipravend péci Else Stronkse a Petera Boot
v ramci Emblem Project Utrecht: <http://emblems.let.uu.nl/v1608_facsimile.html?thumb=pb185>
[cit. 2010-12-14]. K van Veenovu emblematickému svazku, jeho literarnim pramentm a mistu v tra-
dici zdnru milostné (tzv. Amorum Emblemata) emblematiky detailné A. BUSCHHOFF, Die Liebes-
emblematik des Otto van Veen. Srov. Santiago SEBASTIAN LOPEZ, Lectura critica de la Amorum
Emblemata_de Otto Vaenius, Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar N. 21, 1985, s. 5-112; TYZ,
La vision emblemdtica del amor divino segiin Vaenius, Madrid 1985; TYZ, La mejor emblemdtica amo-
rosa del Barroco. Heinsius, Vaenius y Hooft, Ferrol 2001; J. PELC, Stowo i obraz, s. 191-196. — Vlam-
sky malif Otto van Veen (1556-1629) byl ptitelem vyzna¢ného holandského humanisty Justa Lipsia
a po ¢tyfi roky také skolitelem malife Petra Pauluse Rubense. Viz Mark MORFORD, Towards an In-
tellectual Biography of Justus Lipsius — Pieter Paul Rubens, Bulletin de 1'Institut Historique Belge de
Rome 68, 1998, s. 387-389.

46 Viz M. PRAZ, Seventeenth Century Imagery, s. 104-105. Topos ustavi¢né lasky van Veen rozvinul
ive svém dal$im emblematickém svazku. Srov. Otto VAENTIUS, Amoris divini emblemata, Antverpiae
1615, s. 76-77; emblém s mottem ,,Constans est*

47 Kantickym kofentim ikonografie ukfizovaného Kupida vice Brigitte KLESSE, Der gekreugzigte Cu-
pido, in: Peter Bloch - Gisele Zick (Hg.), Festschrift fiir Heinz Ladendorf, K6ln - Wien 1970, s. 167
179 (k van Veenovu emblému viz s. 177-178). Za upozornéni na tuto stat laskavé dékuji prof. Lubo-
miru Kone¢nému.

48 Trojdilné schéma Hugovy knihy navazovalo na star$i meditativni tradici, reprezentovanou sv. Bona-
venturou a oZivenou sv. Ignacem z Loyoly (via purgativa - via illuminativa - via unitiva). Spole¢né
s dal$imi mladymi ¢leny Tovarysstva Jezisova z Leeru se Herman Hugo v roce 1617 podilel na prekla-
du Exercicii (1548). Viz M. C. LEACH, The Literary and Emblematic Activity, s. 3. Srov. D. L. WOJ-
CIK, Jezuicka mistyka, s. 331.

49 Karl Josef HOLTGEN, The Devotional Quality of Quarles s Emblemes, in: tyz, Aspects of the Emblem.
Studies in the English Emblem Tradition and the European Context, Kassel 1986, s. 44-46. Srov. TYZ,
Francis Quarles and the Low Countries, in: Bart Westerweel (ed.), Anglo-Dutch Relations in the Field
of the Emblem, Leyden 1997, s. 123-147. K zasadnimu vlivu Hugovy knihy na Quarlesovy Emblemes
(1635) viz Rosemary FREEMAN, English Emblem Books, London 1967, s. 117. Srov. Richard DIMLER,
The Jesuit Emblem Book in 17th Century Protestant England, Archivum Historicum Societatis Iesu 53,
1984, s. 357-369; TYZ, Edmund Arwaker s translation of the Pia desideria: the reception of a continen-
tal Jesuit emblem book in seventeenth-century England, in: Peter M. Daly, The English Emblem and the
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spisu. Jednalo se o praci Nicetas seu Triumphata Incontinentia (1628, znovu 1631), kterou

sepsal prosluly mnichovsky kazatel Jeremias Drexelius (1581-1638),” a obrazek znazor-

noval Kupida ukfizovaného na stromé a atakovaného pocetnym hlouckem détskych po-
stav [obr. 10].°!

V prabéhu dvacatych let 17. stoleti také sepisuje némecky jezuita Friedrich Spee (1591-

1635) proslulou sbirku 52 nabozenskych eklog, nazvanych Trutz-Nachtigall (Vzdoro-sla-

vicek),”? v nichz Duse - Kristova nevésta — zpévem velebi svou lasku k Jezisi, svému Ze-

50

51

52

Continental Tradition, New York 1988, s. 203-224; Karl Josef HOLTGEN, Emblem and Meditation:
Some English Emblem Books and Their Jesuit Models, Explorations in Renaissance Culture 18, 1992,
s. 57-65. K dilu anglického basnika Francise Quarlese (1592-1644) viz Karl Josef HOLTGEN, Fran-
cis Quarles 1592-1644. Meditativer Dichter, Emblematiker und Royalist, Tibingen 1978.

Prehledné k Drexelovym emblematickym tiskim Peter M. DALY, A Survey of Emblematic Publicati-
ons of the Jesuits of the Upper German Province to the Year 1800, in: Peter M. Daly - G. Richard Di-
mler - Rita Haub (eds.), Emblematik und Kunst der Jesuiten in Bayern: Einfluss und Wirkung, Turn-
hout 2000, s. 53-55. Srov. v témzZe sborniku Paul BEGHEYN, The Emblem Books of Jeremias Drexel in
the Low Countries. Editions between 1622 and 1866, s. 269-288. — Ke zndmosti Drexelova literarniho
dila v baroknich Cechéch viz Josef VASICA, Preklady z Jeremidse Drexela, in: tyz, Ceské literarni ba-
roko, Brno 1995, s. 138-140; Hana BOCKOVA, Divadlo boziho fizeni Jeremidse Drexela a tradice hu-
manistickych theater, Ceskd literatura 49, 2001, &. 2, s. 185-194. Pfiznivé ¢tenarské pfijeti, jehoZ se
Drexelovym spistim dostalo v protestanském prostfedi Anglie, vysvétluje J. M. BLOM, A German Je-
suit and his Anglican Readers. The Case of Jeremias Drexelius (1531-1638), in: G. A. M. Janssens —
E G. A. M. Aarts (eds.), Studies in Seventeenth-Century English Literature, History and Bibliography.
Festschrift for T. A. Birrell, Amsterdam 1984, s. 41-51.

Viz Jeremias DREXELIUS, Nicetas seu Triumphata Incontinentia, Cologne 1631, s. 104 (komentar)
a 105 (pictura). Imago s mottem ,,Cupido Victus“ doprovazi komentat: ,,Dobrd zprdva: Kupido je pre-
mozen. Zejména chlapci si s tim nebohym v dnesni dobé zahrdavaji. Nékteri lamou Kupidova kfidla, ten-
to hoch sip, onen zase ostép. Jeden na néj naprahuje diitky, nékteti se k nému obraceji zady a mnozi ukfi-
Zovanému zasazuji rdnu. Ldmou jeho instrumenty toulec se Sipy a luk, dalsi trhd Venusinu knihu, dal-
$i mu s pozvednutou pravici vy¢ita Spatnou povést, dalsi vysypdvd na zem mésec s mincemi, které byly
odménou milostnikii, a vseho nejhorsiho na viné je nejnicemnéjsi chlapec, vsech hanebnosti striijce, toho
vZdy dohoni Zdr a hanebnost, provdzi ho zdpach a Spinavost, je ndsledovdn bolesti a Zalem. Tak tisickrdt
zle Kupida tryznis. Kdokoli jsi, méj se na pozoru pted timto zaslepenym hochem: bud probodnes ty jeho
nebo on tebe.” Srov. ]. LANDWEHR, German Emblem Books, s. 65, &. 250.

Speeova sbirka Trutz-Nachtigall byla tiskem publikovana az v roce 1649 v Koliné nad Rynem. K po-
staveni a vyznamu Speeova dila v kontextu némecké barokni literatury viz alespon Robert M. BROW-
NING, German Baroque Poetry 1618-1723, London 1971, s. 47-55; Wolfgang BEUTIN et al. (ed.),
A History of German Literature. From the Beginnings to the Present Day, London 1993, s. 129; Helen
WATANABE-O'KELLY, The Early Modern Period (1450-1720), in: taz (ed.), The Cambridge Histo-
ry of German Literature, Cambridge 2000, s. 118-119. - Pro charakter ¢eské basnické parafraze Spee-
ovy sbirky, kterou pod nazvem Zdoroslavicek v kratochvilném hdjicku postaveny (dokonéena 1661,
tiskem poprvé vydana 1665) sepsal jezuita Felix Kadlinsky (1613-1675) a jeji vztahy k némecké pred-
loze srov. Zdetika TICHA, Zdoroslavicek Felixe Kadlinského, Listy filologické 1968, ¢&. 4, s. 429-439;
Milan KOPECKY, Doslov, in: tyz (ed.), Zdoroslavicek Felixe Kadlinského, Brno 1971, s. 186-200. Srov.
Jan MALURA, K Zdnrové diferenciaci Ceské poezie doby baroka, Ceska literatura 56, 2008, &. 2,
s. 174-175 (k milostné duchovni pisni). - Ke konexim barokni poezie a emblematiky viz Peter M.
DALY, The Emblematic Tradition and Baroque Poetry, in: Gerhart Hoffmeister (ed.), German Baroque
Literature. The European Perspektive, New York 1983, s. 52-71.
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nichu.”® Alegoricky ptibéh Krista a do néj zamilované Duse (Sponsa-Psyché), odvozeny

ze starozakonni Pisné pisni, je v ni — v ndvaznosti na biblickou koncepci Rajské zahrady

a renesan¢ni pastoralni tradici, vyristajici z klasické predstavy antické krajiny Arkadie,

»imagindrni tise dokonalé blazenosti“ (Erwin Panofsky),** — vyli¢en na pozadi idylické

prirodni scenérie. Autograf skladby — datovany rokem 1634> - doplnuje titulni pero-

kresba,* zachycujici perspektivné ubihajici stromoradi s centralné situovanou fontanou,

na vrcholku jejiz ozdobné konstrukce sedi opefenec - slavi¢ek. V popredi na palouku

spociva s hrudi zasaZzenou $ipem®” Anima a vroucné hledi na svého bozského Zenicha —

Kupida - s hlavou ovéncenou paprs¢itym nimbem ukfiZovaného na kmeni jednoho

53

54

55

56

57

Eric JACOBSEN, Die Metamorphosen der Liebe und Friedrich von Spees ,,Trutznachtigall“, Copenha-
gen 1954. - Ke stfedovékym zdrojim erotické kiestanské mystiky (kfestanskym komentaitim a mo-
nastickym vykladtim Pisné pisni) a k alegorickému pojeti Krista jako ,,Zenicha duse viz Jaroslav PE-
LIKAN, Jezis v proméndch staleti, Kostelni Vyd¥{ 2008, s. 172-179. Srov. Antonin SKARKA, Eros
v duchovni pisni Ceského baroka, Ceskoslovenska rusistika 1968, &. 1, s. 35-45 (ke Speeovu Zdorosla-
vicku zvl. s. 42-43; z 52 basnickych skladeb Zdoroslavicka ma milostnou duchovni tematiku 14).
K motivu DuSe-Snoubenky hledajici bozského Zenicha v duchovni mystice 17. stoleti obsahle a pod-
nétné Giuseppe DIERNA, Mezi vypravénim a traktatistikou: Chot Kristova (1680) slezského jesuity
Matéje Vieria, in: Petronilla Cemus (ed.), Bohemia Jesuitica 1556-2006, Tomus 2, Praha 2010, s. 805-
818.

K predstavé Arkadie viz Erwin PANOFSKY, Et in Arcadia ego: Poussin a elegickd tradice, in: tyz, Vy-
znam ve vytvarném uméni, Praha 1981, s. 232-236 (cit. ze s. 234). Pfelozil Lubomir Konecny.

Rukopis Speeovy sbirky je ulozen v Bibliotheque Nationale et Universitéire Strasbourg, sign. Ms 2328,
L. germ 353. Navzdory vroceni 1634 vznikaly skladby Strasburského rukopisu alespon ¢aste¢né jiz
drive, poté co byl Spee vysvécen v roce 1622 na knéze a vyucoval teologii a moralni filozofii na mno-
ha radovych univerzitach.

Obecné se soudi, ze autorem ptivabné kresby (viz <http://www.friedrich-spee.de/index.php?id=19>
[cit. 2011-02-10]) byl bud samotny Friedrich Spee, ¢i néktery z jeho kreslifsky talentovanych fddo-
vych spolubratti. K autorstvi a ikonografii titulu Speeova autografu viz Richard DIMLER, Friedrich
Spee und die fruhe Jesuitische Emblem-Tradition, in: Gunther Franz (Hg.), Friedrich Spee zum 400.
Geburtstag, Paderborn 1995, s. 151-158. Srov. E. JACOBSEN, Die Metamorphosen der Liebe, s. 69.
Srov. Gerhard SCHAUB, Die Trutz-Nachtigall, in: Gunther Franz (Hg.), Friedrich Spee. Dichter, Se-
elsorger, Bekampfer des Hexenwahns. Kaiserswerth 1591 — Trier 1635, Trier 1991, s. 191-232; Klaus
HORTSCHANSKY, Friedrich Spee von Langenfeld und die Rolle des Liedes bei den Jesuiten, in: P. Ce-
mus (ed.), Bohemia Jesuitica, s. 1019-1029 (zvl. 1019, 1025 a 1028). Vliv kompozi¢ni struktury em-
blematického Zanru na Speeovo dilo diskutuje Martina EICHELDINGER, Friedrich Spee - Seelsorger
und poeta doctus. Die Tradition des Hohen Liedes und Einfliisse der ignatianischen Andacht in seinem
Werk, Tibingen 1991, s. 36 n.

K tomuto toposu viz J. B. KNIPPING, Iconography of the Counter Reformation, s. 98; Richard
DIMLER, The Arrow Motif in Friedrich Spee’s Trutznachtigall, Classical Folia 26, 1972, s. 279-288.
Srov. G. DIERNA, Mezi vyprdvénim a traktatistikou, s. 813-814.
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z ivodnich stromi aleje.”® Navzdory zivouci, pta¢imi zpévy ozvucené prirodé® a milost-
nému naboji scénu pozvolna obestira atmosféra bolu a tiché tragiky [obr. 10], diky niz se
tu starovéky bukolicky topos “loci amoeni” méni - pfesné v duchu jezuitské meditacni

poetiky — v kiestansky “locus tristis”, aluzi na Kristovy pasije.

vy

Predchozi vyklad nas dovadi ke konstatovani, ze motiv Jezise ukfizovaného na palmo-
vé ratolesti nebyl vlastni invenci tviirce peckovské sochy sv. Jana Nepomuckého, sochare
Frantiska Petrse. Namét mu byl nepochybné zprostredkovan grafickou predlohou poskyt-
nutou bud ptimo valdickymi kartuziany, nebo tehdej$im peckovskym fardfem a svétco-
vym ctitelem Antoninem PetrSem, ktery — neni-li tato shoda jmen nahodna — mu jako
ptibuzny mohl celou zakdzku na novou statui pod nékdej$im harantovskym hradem, kte-
ry slouzil jako spravni stfedisko panstvi a kde valdicky prevor obcas s nékolika mnichy
pobyval v letnim obdobi,* ptimo zprosttedkovat. Svatojanska socha z Pecky zfejmé nema
- co do svého ikonografického feseni® - Zadnou analogii nejen v barokni plastice ces-

kych zemi, ale ani v $irém fondu stfedoevropského nepomucenského socharstvi.®* Ne-

58 K motivu Kupida ukfizovaného na stromé a sttedovéké tradici z niz vyrtsta viz E. JACOBSEN, Die
Metamorphosen der Liebe, s. 40 a 58; Karl Josef HOLTGEN, Arbor, Scala und Fons vitae. Vorformen
devotionaler Embleme in einer mittelenglischen Handschrift (B.M.Add.MS. 37049), in: Arno Esch (Hg.),
Chauser und seine Zeit, Tiibingen 1968, s. 369-373. Srov. Emmy ROSENFELD, Friedrich Spee von
Langenfeld. Eine Stimme in der Wiiste, Berlin 1958, s. 197-200 (k vlivu Hugovych Pia Desideria na
Speeovu sbirku). Ikonografii alegorického motivu ukfizované Duse obsahle diskutuje téz Carsten-Pe-
ter WARNCKE, Die Seele am Kreuz. Emblematische Erbauungsliteratur und geistliche Bildkunst am
Beispiel eines Dekorationsprogramms im ehem. Kloster St. Peter im Schwarzwald, in: Heimo Reinitzer
(Hg.), Litteratura Laicorum. Beitrige zur christlichen Kunst, Hamburg 1980, s. 159-203. Pro nase hle-
disko srov. zejména obr. 13, komentovany autorem na s. 185-186. Médirytina s ukfizovanou Animou
pochazi z nabozné knihy Niirnbergisches Geist- und Lehrreiches neu vermehrtes Hand-Buch... (Niirn-
berg 1665), sepsané norimberskym duchovnim Dominikem Beerem (1598-1663).

59 K teologickému uzndni kras pfirody jako - vedle nabozné extaze a rozmlouvani s Bohem - jednoho
z hlavnich potéSeni kiestanské mysli viz Pamela M. JONES, Federico Borromeo as a Patron of Land-
scapes and Still Lifes: Christian Optimism in Italy ca. 1600, The Art BulletinVol. 70, 1988, No. 2 (Jun.),
5. 261-272.

60 M. BUBEN, Encyklopedie ddii, s. 345.

61 Tradi¢ni svatojanské ,,symbolické ndznaky svatosti“ — mucednicka palma a ktiz s uktizovanym Spa-
sitelem - v peckovské sose prolnuly v jediny atribut. Ke genezi nepomucenské ikonografie v priabéhu
17. stoleti je stale inspirativni Josef CIBULKA, Socha barokniho svétce, in: Od pravéku k dnesku. Sbor-
nik praci z déjin ¢eskoslovenskych k Sedesatym narozeninam Josefa Pekate, Sv. II, Praha 1930, s. 127-
132.

62 Existenci podobné ikonografie, vymykajici se osvéd¢enym vzorciim zndzornovani sv. Jana Nepomuc-
stoleti. Nutné vybérové: Johanna von HERZOGENBERG - Franz MATSCHE (Hg.), Johannes von Ne-
pomuk (kat. vyst.), Passau 1971; Johannes von Nepomuk. Variationem iiber ein Thema (kat. vyst.), Miin-
chen - Paderborn - Wien 1973; Johannes NEUHARDT (Hg.), Johannes von Nepomuk. Ein Text - Bild
- Band, Graz - Wien - Kéln 1979; 250 Jahre hl. Johannes von Nepomuk (kat. vyst.), Salzburg 1979; Jo-
hanna von HERZOGENBERG - Peter VOLK (Hg.), Johannes von Nepomuk 1393-1993 (kat. vyst.),
Miinchen 1993; Svaty Jan Nepomucky 1393-1993 (kat. vyst.), Praha 1993; V. VLNAS (ed.), Sldva ba-
rokni Cechie, zvl. s. 74-86. K dal§im ikonograficky kuriéznim nepomucenskym artefaktéim (napt. zob-
razeni sv. Jana ve vézeni, svétce "malujiciho a malovaného" nebo jedouciho na nebeském voziku), na
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zvyklé zpodobnéni prvomucednika zpovédniho tajemstvi® totiz nerezonovalo s zadnou

konkrétni, s danym svétcem spojenou legendistickou tradici,* ale vzniklo v podstaté na-

hodnym aplikovanim “imaga’, etablovaného v kartuzianské mystice a znamého z ilustra-

ci emblematickych tiskt ze 17. stoleti, do odli$ného hagiografického kontextu.

63

64

néz bylo upozornéno v minulych letech, existuji — na rozdil od svatojanské sochy z Pecky - rozpozna-
né predlohy v nepomucenské barokni devo¢ni grafice nebo v univerzitnich tezich. Ke zminénym pii-
kladim viz Jan ROYT, Sv. Jan ve vézen, in: O. Fejtova - V. Ledvinka - J. Pesek (eds.), Barokni Praha
- Barokni Cechie, s. 473-478; Pavel PREISS, Johannes von Nepomuk malt, schreibt an die Wand und
wird gemalt. Marginalien zu einigen Randmotiven seiner Ikonografie, in: Markus Horsch - Elisabeth
Oy-Marra (Hg.), Kunst - Politik - Religion. Studien zur Kunst in Siiddeutschland, Osterreich, Tsche-
chien und der Slowakei. Festschrift fiir Franz Matsche zum 60. Geburtstag, Petersberg 2000, s. 155—
164; Martin MADL, Johann Georg z Ullersdorfu odevzddvd traktdt pod patronaci sv. Jana Nepomucké-
ho, in: Dana Stehlikové (ed.), Bohemia sancta. Poklady kfestanského uméni z ¢eskych zemi (kat. vyst.),
Caltanisseta — Syrakusy — Praha 2004, s. 115, kat. ¢. 79; Petra ZELENKOVA, »Magnum iter ascendo...”
Svatého Jana Nepomuckého cesta do nebe: na univerzitni thesi podle Jana Jittho Heinsche (1689), in: Jan
Royt - Petra Nevimova (eds.), Album Amicorum. Sbornik ku pocté prof. Mojmira Horyny, Praha
2005, s. 185-193; TAZ, Universitni these prazské a olomoucké university ze 17. stoleti ulozené v Staats-
und Stadtbibliothek Augsburg, in: P. Cemus (ed.), Bohemia Jesuitica, s. 1270-1273.

Postava sv. Jana Nepomuckého byla uzce svazana ,,se dvéma podstatnymi idejemi barokni doby, a to
s maridnskym kultem a se setrvdanim katolikii na zpovédni svdtosti v podobé usni zpovédi. Cit. dle Karl
VOCELKA, Habsburskd zboznost a lidovad zbozZnost (K mnohovrstevnatosti vztahii mezi elitni a lido-
vou kulturou), Folia Historica Bohemica 18, 1997, s. 238.

Svétcovu legendu zdvazné shrnul Bohuslav BALBIN, Zivot svatého Jana Nepomuckého (ed. Josef VA-
SICA), Praha 1940. Tento svétciiv Zivotopis ( Vita B. Joannis Nepomuceni), sepsany na za¢atku sedm-
desatych let 17. stoleti, doplnily ve vydanich z let 1725 a 1729/1730 grafické cykly vytvorené rytcem
Andreasem Pfeffelem; diky nim se stal hlavnim a stdlym zdrojem nepomucenské ikonografie. K tomu
srov. Franz MATSCHE, Die Darstellungen des Johannes von Nepomuk in der barocken Kunst. Form,
Inhalt und Bedeutung, in: ]. von Herzogenberg — E Matsche (Hg.), Johannes von Nepomuk, s. 35-62.
Srov. Vit VLNAS, Jan Nepomucky. Ceskd legenda, Praha 1993; Martin SVATOS, Balbinova legenda
a svatojdnsky kult v 17. stoleti, Listy filologické 116, 1993, s. 59-76; Ivo KORAN, Na okraj nepomucen-
ské literatury roku 1993, Uméni 42, 1994, s. 211-221.
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Summary

Christ crucifixed on a Palm, ,,locus tristis“ and the Emblematics of the 17th Century

The paper deals with a curious iconography of
a stone relief decorating the statue of St. John of
Nepomuk in Pecka town in the Eastern Bohemia.
The unusual sculptural motif of Christ crucified on
a palm leaf, which is held in the St. John s hands by
his side, was a traditional sign of Christian Martyrs
and its origin is rising from the mystical tradition
of a Cartusian order. A founder of the Cartusian
order, St. Bruno, was presented with this unusual
type of the Cross in visual culture since the Medi-
eval times. The motif was transformed during the
Early Baroque Era to a poetical picture and during
the first half of the 17th Century it has has been ap-
plied in several Emblem books encluding enor-
mously favourite and influential treatise Pia deside-
ria written by Jesuit Herman Hugo and edited in
Antwerp in 1624. Impressive illustrations by Dutch
engraver Boetius a Bolswert have found an echo in
many later visual adaptations and also in the ba-
roque poetry — the motif with Christ on a palm leaf
decorated e.g. frontispiece of the poetic collection
Trutz-Nachtigall written by German Jesuit Friedrich
Spee in 1632. An allegorical scene pertains to

a meditative genre of so-called Sacred Love which
is based on the biblical text of the Song of Songs.
The scene is depicting a tree grove with the figure
of a human Soul (Anima) which is contemplating
in a shadow of the Tree on which Christ is crucified
in the role of a Divine lover - bridegroom (Amor
Divinus). This motif occurring on the Eastern Bo-
hemian statue of St. John of Nepomuk has no ico-
nography analogy in baroque nepomucenian sculp-
ture not only in the Czech Lands but also in the
Middle Europe. Its idea is not connected with the
legendical hagiography of St. John based on his Vita
B. Joannis Nepomuceni written by Czech Jesuit Bo-
huslaus Balbinus but it is directly derived from
a Cartusian mystique which has been cultivated also
by Cartusians in Valdice cloaster near Pecka. A con-
nection between these two places in the Eastern
Bohemia explains the origin of the sculptural motif
- Pecka town was a part of the estates of Valdice s
Cartusians, who if not beeing directly donators of
the sculpture surely had an ideological influnce on
its concept.
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Obrazové pfilohy:

Obr. 1: Sv. Jan Nepomucky s atributem Krista Obr. 2: Sv. Bruno, 1632, neznamy sochart, mra-
ukfizovaného na palmovém listu, 1720, FrantiSek =~ mor, Gaming (Dolni Rakousko), kartuziansky klas-
Petrs, piskovec, Pecka, namésti - statue P. Marie.  ter, nastavec portalu klasterniho kostela. Foto Pa-

Foto Pavel Panoch. vel Panoch.
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Obr. 3: Sv. Bruno, zavér 17. stoleti, nezndmy au-
tor, polychromovana drevorezba, ptivodné patrné
z valdického klastera, pozdéji v kostele v Cerekvi-
ci, dnes v cirkevnim depozitafi. Foto: archiv Na-
rodniho pamétkového tstavu, uzem. odb. praco-

visté v Pardubicich.

Obr. 4: Sv. Bruno s atributem UkfiZovaného na
olivové vétvicce, 1662, neznamy malif, ilustrace
z rukopisu Liber collectanevs scriptus ad usvm pa-
trvm cartvsianorv(m] amplissimae novae domvs in
Waldicio sub... (1662), sepsaného P. Franciscem
Herbstem. Repro z: Jaromir GOTTLIEB - Barbo-
ra KLIPCOVA (eds.), Kartouza ve Valdicich - uza-
méeny svét: priwvodce vystavou, Cast L. (Historie

klastera 1627-1782), Ji¢in 2008, s. 129.



Obr. 5: Sv. Bruno, kolem 1690, Balthasar van Wes-
terhout, médirytina. Graficka sbirka Biblioteka im.
Ossolinskich ve Wroctawi. Reprofoto z: Stanislaw
MICHALCZUK, Ukrzyzowanie na palmie jako nowy
nieznany typ krucyfiksu barokowego, Biuletyn his-
torii sztuki 25, 1963, &. 1, s. 25.
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Obr. 6: Sv. Bruno na modlitbach, zavér 17. stole-
ti (?), Gaming (Dolni Rakousko), kartuziansky klas-
ter, obraz z oltafe umisténého dnes v klasternim

ambitu. Foto Pavel Panoch.
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Obr. 7: Kristus ukfizovany na vinném kefi, po-
lovina 17. stoleti, graficky jednolist z Wolfenbiitte-
lu (detail). Repro z: Mirjam BOHATCOVA, Die
Beendigung der kritischen Edition von illustrieten
Flugblittern in Wolfenbiittel, Uméni 39, 1991, ¢. 4,
s. 325.

Obr. 8 Duse (Sponsa) pred ukfizovanym Kupi-
dem (Amor Divinus), 1632, Boétius a Bolswert, ry-
tina. Repro z: Herman HUGO, Pia desideria. Lib-
ri III. Mit einer Einfiihrung von Ernst Benz,
Hildesheim - New York 1971, s. 270. Jde o reprint
vydani z roku 1632.
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Obr. 9: Kupido s paskou na ocich uktizovany na Obr. 10: Kupido v plamenech ptivazany u prany-
stromé. Repro z: Jeremias DREXELIUS, Nicetas seu  fe, 1608, médiryt, Otto VAENIUS, Amorum Em-
Triumphata Incontinentia, Cologne 1631, s. 105. blemata, Antverpy 1608, emblém ¢. 93. Zdroj:

<http://emblems.let.uu.nl/v1608093.html>
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Obr. 11: Titulni list jednoho z vydani Zdorosla-
vicka Felixe Kadlinského. Pfevzato z: Milan KO-
PECKY (ed.), Zdoroslavitek Felixe Kadlinského,
Brno 1971, titulni list.
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