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Jitka RAUCHOVA

s---Dylo by stra$né kruté, nechat nds v bryndé uprostied nezaplacenych pohle-
ddvek.“ Role penéz v podatcich avantgardnich scén’

Téma ceského mezivalecného avantgardniho divadelnictvi bylo jiz mnohokrat
probirano, byly diskutovany jeho umélecké formy, jednotlivé rezijni poetiky i he-
recky styl nastupujici generace, odchované profesory prazské Statni konzervatote
hudby. V zadné studii vSak dosud nebyla dostatecné akcentovana ekonomicka
problematika avantgardnich divadelnich scének, které se v Praze objevily v 2. po-
loving 20. let a jejichz zivot byl povétsinou podobny zivotu jepi¢imu. A pravé eko-
nomické problematice by na ptikladu nékolika scén® mély byt vénovany nasledujici
radky.

Hospodarstvi malych divadelnich scén a jeho dopad na osobni finance jejich
¢lenti je velmi komplexnim jevem, ktery je mozno studovat a interpretovat z riz-
nych uhlt pohledu. Zakladni strukturu, odpovidajici situaci v Praze 20. let 20. sto-
leti a mapujici osobitym zptisobem cestu od ryze amatérskych scének k profesio-
nalnim divadlim, je mozno vymezit tfemi zakladnimi okruhy, kterym odpovida
i zaméfeni tohoto textu. Prvni linie se bude vénovat obecné provoznim zaleZitos-
tem avantgardnich divadel, moZnostem jejich financovani ¢i zptsobum ziskavani
finan¢nich podpor. Jedineénym zdrojem pro hledani odpovédi na takto zvolené
otazky jsou dochované ucetni knihy, zminky o ekonomickeé situaci v korespondenci
¢i dobové propagacni materialy.

Druhy okruh pak predstavuji tzv. finance osobni, tj. finan¢ni situace jednot-
livych aktérd avantgardnich scének a mozné zptlisoby jejiho feseni. Nejautenticté)si
svédectvi v tomto piipad¢ pfindsi korespondence, kterd na rozdil od subjektivné
idealizovanych paméti poskytuje mnohdy syrova svédectvi o neutéSené ekono-
mické situaci zacinajicich adeptd divadelni muzy.

! Tento piispévek vznikl s podporou Grantové agentury Ceské republiky, grant 409/09/P132.

2 Konkrétng se jednd o Ceské studio a Umélecké studio, ob& vedend Vladimirem Gamzou, Osvobo-
zené divadlo a pak dva divadelni podniky spjaté s osobnosti Jitiho Frejky — divadlo Dada a Mo-
derni studio.
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Zatimco dva ptfedchazejici okruhy vychazeji ptedevsim z roviny pasiv, tieti
linie referatu bude vénovana snaham mladych avantgardistl posunout rozpocty
mladych scén do roviny ziski; tato linie se bude vénovat otazkam abonentniho
systému a zpusobiim propagace nové nastupujicich divadélek v pomérné konzer-
vativnich prazskych divackych kruzich.

Jiz pro zalozeni nové divadelni scény bylo vzdy nutné disponovat pomérné
vysokym vstupnim kapitalem. Pro ziskani divadelni koncese v mezivalecném ob-
dobi nestacilo dolozit povinnou dvouletou praxi v oboru, pifedev§im bylo nutné
slozit na policejnim feditelstvi kauci ve vysi 10.000 K¢&. Divadelni podnikani bylo
v podstaté zavislé na financnim zabezpeCeni ze strany soukromého sektoru ¢i
vzdélavacich instituci a nadaci,” nebot’ pokusy o zavedeni &lenskych piispévki
a abonentniho systému vétSinou po jediné sezon¢ selhavaly. Bohatého mecenase v
osob¢ syna zbraslavského stavitele Vladimira Kolatora tak ziskal po zhrouceni
pavodniho, pouze ze ¢lenskych prispévki podporovaného divadla® pro své, podle
sovétského vzoru koncipované Umeélecké studio i Vladimir Gamza. Finan¢ni za-
jisténi tak Umeélecké studio zahy vyneslo mezi nejzadanéjsi prazské scény s ryze
artistnim repertoarem. Vladimir Gamza totiz se svymi herci mohl sepsat fadné
pracovni smlouvy, jejichz soucasti byl zavazek vyplaceni pravidelnych mesi¢nich
gazi ve vysi 700 K& pii povinnosti sehrat dvacet divadelnich piedstaveni mési¢ng.”
Vysoky vstupni kapital v§ak Uméleckému studiu brzy nedostacoval a z divodu
nizkého zajmu divakl a prohlubujici se nemoci Vladimira Gamzy bylo divadlo
nuceno po jedné sezong ukoncit svou ¢innost.

Nejlepsi informace o zplGsobu vedeni avantgardniho divadla se zachovaly
v podobé ucetnich knih a administrativniho materidlu pro Osvobozené divadlo
a divadlo Dada. Osvobozené divadlo bylo jako finan¢né nezavisla sekce Svazu mo-
derni kultury Devétsil® sankcionovano fadnou &lenskou schiizi 20. fijna 1926
a podle jeho jednaciho fadu se o finan¢ni, propagacni, policejni a danové zalezitosti
staralo zvlastni administrativni oddéleni, do jehoz cela byla postavena schopna
ucetni Marie Vorlova, civilnim povoldnim ufednice pojistovny Fénix, sidlici na
Vaclavském namésti.

? Divadelni soubory za&inajicich hercti ¢asto podporoval Ceskoslovensky &erveny kiiz, predeviim
v ramci svych volnodasovych programi.

* Jednalo se o Ceské studio, zalozené roku 1924 v Brné& pod patronaci Jitiho Mahena Vladimirem
Kolatorem a Josefem Bezdickem. Hlavnim uméleckym pozadavkem kocovného souboru, ktery
vyplyva z divadelniho fadu a stanov, byla demokratickd organizace a kolektivni raz umeélecké
tvorby. Diivodem zaniku Ceského studia byl nedostatek financi plynouci z malého zajmu publika
o umélecky naro¢nou produkci, zaloZzenou na psychologizaci postav. Blize napt. Vladimir KO-
LATOR, O Viadimiru Gamzovi, Praha 1931.

% Knihovna Institutu uméni — Divadelniho ustavu (déle jen IU-DUK) Praha, Bedfich Radl — Dokumen-
tace, Divadlo Umélecké studio, Smlouva se Svétlou Svozilovou.

¢ Soukromy archiv rodiny Honzlovy (dale SarH) Praha, Pozistalost Jindficha Honzla, slozka 45/V. —
Smlouva mezi SMK Devétsil a Osvobozenym divadlem.

7 SarH Praha, Pozistalost Jindticha Honzla, slozka 45/II — Jednaci f4d Osvobozeného divadla.
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»---bylo by strasn¢ kruté, nechat nas v brynd¢ uprostied nezaplacenych pohledavek.*
Role penéz v pocatcich avantgardnich scén

Jak vyplyva z pokladni knihy Osvobozeného divadla, v pocatcich své ¢in-
nosti fungovala tato prvni prazska avantgardni scéna pouze z pijcek a prispévki
zakladajicich Clent. Ty vSak nebyly nijak zavratné (primérné kazdy ¢len vlozil do
divadelni pokladny 35-100 K<), jelikoz herecky ansambl se rekrutoval z tad stu-
dentli konzervatore, ktefi byli v nejvétsi mife jesté zavisli na finan¢ni podpoie
vlastnich rodict, jez byli nuceni platit nemalé Skolné i konzervatoti. Mladi herci
navic pomahali i s Sitim kostymu a realizaci vypravy. Konzervatoristé si ptivydéla-
vali u€inkovanim na zapienou, pod faleSnymi jmény v bulvarnich divadelnich pod-
nicich, za coz jim hrozilo vylouéeni ze $koly. Zisky z pfedstaveni v§ak nebyly vy-
soké,® a tak byli mladi adepti Thalie jiz od $kolnich let zakleti v kruhu dluhti a pij-
cek.

Nejveétsi mecenaskou Osvobozeného divadla se tak stala velmi nadéjna he-
recka Jarmila Horakova, dcera bohatého fevnického feznika, ktera divadlo podpo-
rovala pravidelnymi vklady ve vysi az 300 K¢. Pomérné zahy po vzniku samostat-
ného Osvobozeného divadla vSak byla Jarmila Horakova angazovana Karlem Hugo
Hilarem do Narodniho divadla a Osvobozené divadlo tak ztratilo svou vyraznou
prispévatelku.

Meésic po uvedeni prvni hry pod hlavickou Osvobozeného divadla, Mo-
liérova Cirkusu Dandin v rezii Jitiho Frejky, pokladni kniha vykazovala saldo ve
vysi necelych 531 K¢. Divadlu se vSak zacinalo pomalu dafit, stalo se spolecen-
skou senzaci sezony a navitévnici plnili nejen hledisté, ale i pokladnu.’ Jiz v dubnu
1926 se provoz dostal do roviny ziskil, herciim byla zvySena gaze a ¢lenové admi-
nistrativniho vedeni mohli zalozit u Postovni spofitelny vlastni uc¢et divadelni sekce
Devétsilu — Osvobozeného divadla.

Osvobozené divadlo mélo v poc¢atcich své existence pomérné odvaznou kon-
cepci sebepropagace, ktera méla zajistit zajem divakd. K pomyslnym zakladateldm
marketingu se fadil rezisér Jifi Frejka a ucetni divadla Marie Vorlova, ktefi si jako
prvni uvédomili kupni silu senzace, kterou se Osvobozené divadlo pro Prahu stalo,
a zaméfili se cilené na reklamu divadla. V prubéhu léta 1926 Frejka zkoncipoval
ambiciozni plan, jehoz soucasti se mél stat nejen fadny a pravidelny provoz diva-
dla, ale i stavba moderni divadelni budovy a otevieni elévské Skoly. Na konci 1éta
1926 Osvobozené divadlo vydalo propagac¢ni letaky nasledujiciho znéni: ,,Osvobo-
zené divadlo v pristi sezoné chce proto zahdjiti pravidelny provoz. V tomto pripadé
nestaci prostredky clenii — je treba penéz. Staiite se cleny kruhu pratel O. D. upisy

¥ Herecka Jarmila Horakova, ktera si velmi pe¢livé vedla poznamky o svych divadelnich rolich, napfi-
klad uvedla, Ze za ve€erni u€inkovani v pfedstaveni bulvarniho divadla Komedie si vydélala dva-
cet korun. Literarni archiv Pamatniku narodniho pisemnictvi Praha, Fond Josef Tréiger, Rukopisy
cizi, Jarmila Horakova, Zéapisnik divadelnich roli z let 1914-1927. Rkp.

° Vstupné na jednotliva predstaveni se lisilo podle vyhodnosti sedadla a pohybovalo se v rozmezi od
2 do 60 K¢.
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po 100 K¢ nebo 2x50K¢. Cleniim zvldstni vyhody. Prihlasky obchodnimu ve-
deni. <"

Frejka se nerozpakoval propagovat divadlo i v dennim tisku a popularnich ¢i
obrazkovych casopisech (reklamni ¢lanky a fotografie Clenti souboru otiskovaly
predevsim Pestry tyden, Svétozor ¢i Letem svétem), pro podporu svého kroku
otiskl navic v asopise Reflektor ¢lanek Spolupracujte s Osvobozenym divadlem."
Tento postup se vsak pficil oficialnimu uméleckému vedoucimu Osvobozeného
divadla a majiteli koncese Jindfichu Honzlovi, ktery po zkusenostech ze zajezdu do
sovétského Ruska véfil, ze levicové orientované Osvobozené divadlo ziska maso-
vou prizen délnického divaka i bez podbizivych ,kapitalistickych® krokt. Vztah
mezi obéma umélci nikdy nebyl nijak pratelsky, roli sehravala ptislusnost k odlisné
generacni i1 spolec¢enské skupiné, odlisné piedstavy o mife politické angazovanosti
divadla, ale zptisob feseni ekonomického vedeni divadla oba dva muze rozdéloval
v aktualnim kontextu snad nejvice, coz dosud nebylo patficné akcentovano.

Osvobozené divadlo se stalo promyslenou kampani znamé a na jeho adresu
se zacaly hrnout dopisnice s Zadostmi o angazma, samo divadlo vSak zabiedavalo
do vyhroceného konfliktu Jitiho Frejky a Jindficha Honzla. Na pfimy dusledek
Frejkovych propagacnich krokt, tj. skutec¢nost, ze se Osvobozené divadlo stalo
modni zalezitosti a oblibenym snobskym podnikem, navic upozornil ve svém
&lanku Paralyza stoleti ¢ili Cisaiovy nové Saty'? Erik Adolf Saudek, toho &asu dra-
maturg Legie mladych, divadla vedeného Miroslavem JareSem, které zilo z fi-
nanéni podpory Ceskoslovenského &erveného kifze. Antipatie mezi Frejkou
a Honzlem ptestaly byt skryvany, divadelni soubor se rozstépil na dvé skupiny
a spor nakonec vyvrcholil na jafe 1927 odchodem Frejkovy skupiny z divadla a ne-
pifjemnymi tahanicemi o divadelni fundus a placeni naklada" na Frejkou studo-
vané predstaveni Cocteauovych Svatebcanii na Eiffelce.

Jiti Frejka obratem zalozil novou scénu, divadlo Dada, které si stejn¢ jako
Osvobozen¢ divadlo pronajalo sal v Umélecké besedé. Sal Umélecke besedy se tak
stal scénou zajimavého paradoxu — na jeho jevisti totiz dle pfesného potadku uva-
dély sva predstaveni vSechny tii nejvyznamnéjs$i prazské avantgardni scény —
Umélecké studio, Osvobozené divadlo a Dada. Tato skutecnost vSak predevSim
citlivé prohloubila palcivost otazky ekonomického zajisténi té€chto scén.

19V této dob¢ Jifi Frejka planoval zalozeni Spole¢nosti piatel Osvobozeného divadla, ktera méla
koordinovat planované mimodivadelni aktivity. TU-DUk Praha, Bedtich Radl — Osvobozené di-
vadlo — Dokumentace 1. — Propagaéni letak Osvobozeného divadla.

"' Jiti FREJKA, Spolupracujte s Osvobozenym divadlem, in: Stépan VLASIN (ed.), Avantgarda
znama a neznama I, Praha 1972, s. 265.

12 Erik Adolf SAUDEK, Paralyza stoleti ¢ili Cisarovy nové Saty, in: Stépan VLASIN (ed.), Avant-
garda znama a neznama II, Praha 1972, s. 323.

13 Osvobozené divadlo opustila i Marie Vorlova, ktera jiz od pogatku upozortiovala na nerentabilnost
Honzlovych her. Marie Vorlova vsak s sebou odnesla i Gcetni knihu a pravo pfistupu k uctu
Osvobozeného divadla, coz umoznilo skupiné Jitiho Frejky, ktera nebyla majitelem koncese a za-
nikalo ji tak pravo na divadelni fundus a podil na ziscich divadla, manévrovat a ziskat zpét ale-
spoii ¢ast nakladt a herecké provize.
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Pozoruhodnou, a pro Honzla v mnohém nepfijatelnou cestou se vydalo
Osvobozené divadlo. V dobé¢ kratce po rozkolu v souboru dva ¢lenové Honzlovy
skupiny, Jifi Voskovec a Jan Werich, uvedli v sdle Umélecké besedy pod hlavickou
Spolku byvalych zakt ¢eskoslovenského oddé€leni francouzskych lycei v Dijonu
Vest Pocket Revue, komeréné nesmirné uspesny kus, o jehoz uvadéni se pietaho-
valo hned nékolik prazskych scén vcetné bulvarni smichovské Arény. Voskovec
s Werichem nakonec zakotvili v Osvobozeném divadle, a to z jednoho prostého
divodu — Honzl byl majitelem koncese, coz davalo svobodu tvofeni. Finan¢ni
otazky byly vyfeSeny ziskanim mecenase — stal se jim podnikatel Josef Hasa, ktery
do Osvobozeného divadla vlozil véno své novomanzelky a umoznil tak zajisténi
pravidelného provozu vcetné sepsani platnych pracovnich smluv s herci. Ptesto
vSak Osvobozené divadlo dokazalo hercim nabidnout pouze polovi¢ni gaze nez
Frejkovo divadlo Dada, které bylo financovano ze soukromé sféry. Jifi Frejka,
ktery vzdy inklinoval k demokratickému prohradnimu kfidlu a v této dob¢ byl do-
pisovatelem tydeniku Demokraticky sted, se totiz spojil s byvalym ¢lenem kaba-
retu Cervena sedma Jifim Drémanem, ktery ziskal finanéni podporu z bohatych
a vlivnych kruhti. Nepotvrzené, avSak ne nepravdépodobné spekulace oznacovaly
za mecenase podniku feditele Zivnobanky dr. Jaroslava Preisse.'* Smlouva ustavu-
jici vznik divadla Dada byla pfizna¢né podepsana u Arne Laurina v kancelafi sta-
tem podporovaného nakladatelstvi Orbis a jasn¢ definovan byl i ucel divadla, totiz
kabaret zaméfeny proti pravicovym stranam, oteviené se vSak postavilo pfedevsim
proti skupiné kolem Jitiho Stéfbrného."’ Divadlo Dada se tak nepozorovan& napo-
jilo nejen na vyznamné statotvorné finanéni instituce, ale i na oficialni, Masarykem
inscenovanou politiku ¢eskoslovenského statu.

Z pohledu hercti byla vsak ob¢ divadla stejn¢ nejistymi podniky a museli
vzhledem k vzajemné fevnivosti obou vedoucich dobie zvazovat, které avantgardni
scéné prislibi svou tcast. Cleny divadel byli pfedeviim mladi absolventi konzer-
vatore, ktefi se rekrutovali ze stfednich vrstev a byli ve veéku, kdy pomysleli na
zakladani vlastnich rodin. Mnozi z nich navic opustili bez absolutoria konzervatof,
coz Casto zptetrhalo i plivodni finan¢ni zabezpeceni ze strany rodiny. VétSina mla-
dych herci, travicich volny ¢as v prazskych kavarnach a barech a dbajicich i na
spolecCenskou reprezentaci, méla vsak pomérné vysoké finan¢ni naroky. Situace
avantgardnich divadel se proto kolem roku 1927 vyrazné¢ zménila — vytratilo se
nadSeni pocatecnich studentskych piedstaveni, ktera byla dotovana ucinkujicimi

4 Tato skute¢nost nebyla zatim piimo prokézéna, ale Preissova laska k divadlu a jeho asté finan&ni
podpory jsou dostateéné znamé. Jaroslav Preiss se ozenil s Olgou Dostalovou, ktera pochazela
z podébradské herecké rodiny Dostalovych. Bratrem Olgy Preissové byl herec a vyznamny diva-
delni rezisér Karel Dostal, jeji sestra Leopolda Dostalova byla jednou z nejlepsich herecek tehdej-
$iho Narodniho divadla a byla znama svymi dobrymi styky s mladou hereckou generaci. Pavel
KOSATIK, Bankér prvni republiky. Zivot dr. Jaroslava Preisse, Praha 1996, s. 101—102.

'3 Divadelni odd&leni Narodniho muzea (dale NMd) Praha, Fond Jiti Frejka, sign. C 11 287 — Materi-
aly Dada, inv. €. A 15 757 — Josef Trojan, Divadlo nadSeni.
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a jejichz kulisy a kostymy vétSinou ruén€ vyrabély samy herecky a herci. Z divadla
se stalo femeslo, které muselo zivit, a tudiz se finan¢ni otazky staly kli¢ovymi.

V pocatcich Osvobozeného divadla, kdy jesté herci neméli fadné pracovni
smlouvy, inkasovali za kazdé predstaveni nejprve 30, pozdéji 50 K¢. Jiz to vSak byl
pro mnoh¢é z nich posun, nebot’ za ucast v absolventskych pfedstavenich neziska-
vali nic. Pozadavky hercti se vSak zvySovaly a pfedev§im vzor Uméleckého studia
Vladimira Gamzy mnohé donutil opustit fady Osvobozenych a hledat si zivobyti
jinde. Profesionalizace Osvobozeného divadla byla pro mnohé nejistym podnikem,
o ¢emz svéd¢i i1 dopisnice Bedficha Radla, adresovana Jindfichu Honzlovi: ,,Musim
se ti priznat, Ze jsem byl velmi prekvapen vysi obnosu, ktery nabizite. (...) Dada
ruci za celoroc¢ni vyplaceni, Gamza je slibuje. Honzle, bylo by strasne surové, ne-
chat nas asi v listopadu v bryndé uprostied nezaplacenych pohledavek, vis-li, ze
mdme ted zarucené zdvazky jinam. Vyse gaze 600 K¢. Dada nabizi o 100 %,
Gamza o 50 % vic.«'

Neni bez zajimavosti porovnat platy herci malych scén s piijmy ostatnich
povolani. Oficialni statistika nominalnich mezd mezivale¢ného Ceskoslovenska
sice neexistuje, ale i idaje vypoétené z podilu pojisténcti na vysi mezd u Ustiedni
socialni pojistovny piindsi zajimava srovnani. V roce 1929 se primérna denni
mzda pohybovala mezi 9 a 15 korunami, ro¢ni pfijem se u vétSiny obyvatelstva
pohyboval mezi 6 a 12 000 K& ro¢né.'” Slibovana gaze, ktera &inila u Osvo-
bozeného divadla 600 K¢ mési¢né, u Gamzova Umeéleckého studia 900 K¢ mési¢né
a u Frejkova divadla Dada 1 200 K¢ mésic¢né, tak zarazovala herce do klasické
stfedni tfidy a umoznovala vcelku pohodlny Zivot. I to byl snad divod, ze Jindfich
Honzl po aféfe, ktera propukla v roce 1927 a jiz podnitilo jeho &lenstvi v KSC,
natrvalo opustil stabilni ucitelské misto a vydal se na nejistou divadelni drahu.
Nelze vsak zapomenout na skutecnost, Zze herecké angazma bylo u nezavedenych
divadel vzdy velkym rizikem, a proto bylo skute¢né nutné dobie zvazovat angaz-
ma. Herci si navic Casto pfivydélavali v komeréné€ uspé$nych podnicich, k nimz je
mozné fadit i G€inkovani ve filmu ¢i rozhlase.

Ve vysledku se ukazalo byt Osvobozené divadlo zivotngj$im podnikem nez
finan¢né zajisténé Dada a jeho pozd¢jsi ptimy nasledovnik Moderni studio. Nebyla
to vSak zasluha Jindficha Honzla, jehoz vysloveng artistni a divaky nepochopena
koncepce divadla byla pfedevsim silnym natlakem finan¢né orientovaného Jana
Wericha potlacena. Honzl hrubé podcenil zajem divaka a jejich touhu po jednodu-
ché zabave, spoleCenské senzaci a aktualit¢. Divadlo nastoupilo po otupeni
Honzlovych um¢leckych ambici cestu vyrazné prosperity a stalo se vedle rozsah-
1¢ho podnikatelského kralovstvi Vlasty Buriana jednim z nejvynosnéjSich praz-

'6 SarH Praha, Poziistalost Jindficha Honzla, Korespondence piijata, slozka R, Bedtich Radl, dopis ze
17.8.1927.

17 Josef BARTOS — Milo§ TRAPL, Ceskoslovensko 1918-1938, Olomouc 2001, s. 62—63. Mé&siéni
primémy plat muZe ve vysSich soukromych sluzbach se pohyboval kolem 1 400 K¢. FrantiSek
VENCOVSKY, Vzestupy a propady ceskoslovenské koruny. Historie ceskoslovenskych menovych
pomerii 1918—1992, Praha 2003, s. 88.
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Role penéz v pocatcich avantgardnich scén

skych divadelnich podnikti. Tomuto kroku vSak pfedchazel ro¢ni odchod Jindticha
Honzla do Zemského divadla v Brné€ v roce 1929. Hospodaiska krize, ktera v tomto
roce ve svété vypukla, zlomila v§em malym divadelnim scénam s vyjimkou Osvo-
bozenych vaz. Nové avantgardni scénky, vznikajici v poloviné 30. let, tak byly
budovany jiz ve zcela jinych spole¢enskych i hospodaiskych souvislostech.

Zusammenfassung:
s9--€S War sehr hart, uns in der Not zwischen den unbezahlten Rechnungen zu verlas-
sen.“ Die Rolle des Geldes am Anfang der avantgardistischen Szenen

Der Beitrag widmet sich der 6konomischen Situation der avantgardistischen Thea-
terszenen die in der zweiten Hélfte der 20iger Jahre in Prag entstanden sind. Konkret wer-
den die Szenen Umélecké studio (Kunststudio), Osvobozené divadlo (Befreites Theater),
divadlo Dada (Theater Dada) und Moderni studio (Modernes Studio) behandelt. Aus der
Korrespondenz, den personlichen Erinnerungen der Schauspieler und Regisseure oder auch
aus den buchhalterischen Unterlagen und Werbeblittern sind die Schwierigkeiten des Be-
treibens einer neuen Szene zu rekonstruieren. Zu beachten ist aber auch die Entwicklung
moderner Prisentationen und die sich stets verbessernden arbeitsrechtlichen Beziehungen,
die sich von einem Amateurtheater zu einer professionellen Szene entwickelten. Reflektiert
wurde aber auch die private Situation der einzelnen Akteure. Aus 6konomischer Sicht ha-
ben sich die Vorstellungen der Mitglieder der avantgardistischen Szenen, die sich ein brei-
tes Publikum fiir ihr kiinstlerisch anspruchsvolles Repertoire gewiinscht haben, als unrea-
listisch erwiesen. Deshalb mussten die meisten Szenen ihre finanzielle Sicherung bei pri-
vaten Mézenen suchen oder ihre eigenen kiinstlerischen Anspriiche senken.

iibersetzt von Lenka Houskova
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