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Pavel PANOCH

Jan Viaclav Michna z Vacinova a emblematickd vyzdoba kostela
sv. Jakuba Vétsiho v Kratonohach

Z pozdné¢ renesancnich a ran¢ baroknich nasténnych maleb a Stukatur dochovanych
v ¢eském prostiedi poutaji jiz od Sedesatych let 20. stoleti badatelskou pozornost
také Cetna dila, kterda své bezprostfedni piedlohy Cerpaji z emblematické knizni
produkce nebo alespoii obsahuji zietelné emblematické elementy.' Historické bada-

* Za diskusi nad pracovni verzi textu a pfipominky k biogramu J. V. Michny z Vacinova d&kuji
Jitimu KubeSovi, za dalsi rady a konzultaci hispanské slozky vyzdoby vdécim laskavosti Pavla
Stépénka.

' Vliv emblematiky na kulturu ¢eskych zemi struéné ocenil jiz Robert W. J. EVANS, Bil4 hora
a kultura eskych zemi, Ceskoslovensky casopis historicky XVII, 1969, s. 852. Vy&et emblema-
ticky orientovanych studii s pfesnymi bibliografickymi odkazy naposledy podal Lubomir KONEC-
NY, Mezi textem a obrazem. Miscellanea z historie emblematiky, Praha 2002, s. 18 a pozn. 42-47
na s. 27-28. Tuto bibliografii 1ze — bez narokd na Gplnost — rozsitit o: Toma§ KNOZ, Renesance
a manyrismus na zamku v Rosicich, Rosice 1996, s. 69-71; Vit VLNAS, Emblematika a heraldika
videt novokiténecké komunity v Minsteru 1534-1535, Heraldickd rocenka 1996, s. 24-43;
Ingeborg SCHEMPER-SPARHOLZ, K plastické vyzdobé Séalu piedkti ve Vranové nad Dyji, in:
Sal predkit na zamku ve Vranove nad Dyji, Brno 2003, s. 51-69; Ivan P. MUCHKA — Lubomir
KONECNY, The Epitaph of Helfric Gut in St. Vitus Cathedral, Studia Rudolphina 4. Bulletin
Centra pro vyzkum uméni a kultury doby Rudolfa II. 2004, s. 33-40; Lubomir KONECNY, An
Emblematic Epitaph in Prague, Emblematica. An Interdisciplinary Journal for Emblem Studies
2005, Vol. 14, s. 409-415; Marcela VONDRACKOVA, Die Bibliothek des Benediktinerklosters
St. Margarethe im 18. Jahrhundert, in: Martin MADL — Anke SCHLECHT — Marcela VONDRAC-
KOVA, Detracta larva juris naturae. Studien zu einer Skizze Wenzel Lorenz Reiners und zur
Dekoration der Klosterbibliothek in Brevnov, Praha 2006, s. 138-169. Z nepocetné skupiny praci
sledujicich vliv emblematiky v dalSich oblastech ran¢ novovéké kultury, napf. v heraldice, v numis-
matice a ve sféfe knizni kultury, 1ze doplnit zejména nasledujici studie: Tomas KLEISNER,
Medaile Ferdinanda Augusta Leopolda Lobkovice z roku 1695, Numismatické listy 56, 2001, ¢. 4,
s. 124-125; Jana HUBKOVA, Slezsky emblematik Jacobus a Bruck-Angermundt a adresati jeho
emblému z fad protestantské Slechty zemi Koruny éeské, Studia Comeniana et Historica 33, 2003,
&. 69-70, s. 196-217; TAZ, Jacobus a Bruck-Angermundt, ein schlesischer Emblematiker des 17.
Jahrhunderts, in: Martin VESELY ed., O! werthestes Vater-Land! Kultur Deutschbéhmens 17.-19.
Jh., Usti nad Labem 2003, s. 7-14; TAZ, Emblematika jako inspirace vyzdoby minci, medaili
i reprezentativnich tiskii Fridricha Falckého, in: Dagmar GROSSMANNOVA — Jan T. STEFAN
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ni nas naproti tomu informuje jen o pocetné relativné sporém vyskytu emblematic-
kych svazki® zastoupenych v rané novovékych §lechtickych a mé&stanskych kni-
hovnach pozdniho 16. a 17. stoleti’ nebo v osobnim majetku osob z prostredi

ed., Realita, predstava, symbol v numismatické ikonografii, Ostrava 2004, s. 153-166; Jan STE-
PAN, Realita a symbolika na razbach olomouckych biskupti Pavlovského a Dietrichitejna, in:
Tamtéz, s. 131-140. Inspiraci vyzdoby portrétni medaile biskupa Stanislava Pavlovského z roku
1585 renesan¢nimi emblematickymi svazky zminuje také Ondiej JAKUBEC, Kulturni prostiedi
a mecendt olomouckych biskupii potridentské doby, Olomouc 2003, s. 304, obr. 54-55. Stru¢nou
emblematickou referenci nalezneme i ve studii Lucie IRASKOVA, A Few Notes on the Reception
of Ancient Egypt in the Artistic Production of the Renaissance Czech Lands, in: Johanna
HALOUBEK - Hana NAVRATILOVA — Wolf B. OETER ed., Egypt and Austria II. Proceedings
of the Prague Symposium 2005, Praha 2006, s. 84-85. Z nedavného ,,festschriftu” pro Lubomira
Koneéného (Beket BUKOVINSKA — Lubomir SLAVICEK ed., Pictura verba cupit. Shornik
prispévkii pro Lubomira Konecného. Praha 2006) pak zejména dvé staté: Petr INGERLE, Paris
Gille: Infula pro Karla II. z Liechtensteinu-Castelkorna. Emblematické apologie cirkevniho aristo-
krata (s. 57-68) a Toma§ KLEISNER, Emblematicky vyklad lovecké medaile hrabéte Sporka
(s. 291-293). Z praci zabyvajicich se uméleckymi fundacemi F. A. Sporka sleduje pomér kukského
hrabéte k emblematice nejnovéji Jiti SERYCH, Michael Rentz fecit. Dvorni rytec hrabéte Sporka,
Praha 2007, s. 159-164. Na jednu z konvolutu Sporkovych medaili, jejiz vytvarnou podobu
inspiroval emblém z emblematického dila Gabriela Rollenhagena, upozoriuje v kusé zmince
Tomas KLEISNER (rec.), Lubomir Kone¢ny: Mezi textem a obrazem. Miscellanea z historie
emblematiky, Praha 2002, Numismatické listy 58, 2003, €. 3, s. 82. — Volng&ji s terminem ,,emblém*
operuji badatelé zaméfeni na vytvarnou kulturu klasicismu a ,,dlouhého 19. stoleti viz Roman
PRAHL, Had, ¢iSe a okiidlend hilka. Patroni, emblémy a pomniky Iékait v 19. stoleti, Déjiny
a soucasnost XXIX, 2007, €. 9, s. 17-20. Pro barokni kultufe ¢eskych zemi v mnohém komplemen-
tarni slezské prostiedi srov. Piotr OSZCZANOWSKI, Portrét pastora Simona Grunaea, superinten-
danta, knizeciho rady, historika Lehnicka a autora emblém, in: Andrzej NIEDZIELENKO — Vit
VLNAS ed., Slezsko — perla v ceské korune. Tri obdobi rozkvetu vzajemnych uméleckych vztahii
(kat. vyst.), Praha-Legnica 20006, kat. ¢. 11.4.17., s. 253-254.

2 K blizsi charakteristice tohoto typu kniZni produkce: Karl-August WIRTH — Wilhelm HECK-
SCHER, Emblem, Emblembuch, in: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, sv. V, Stuttgart
1967, sl. 86-222; Jochen BECKER, Emblem book, in: Jane TURNER ed., The Dictionary of Art,
Dil 10, London 1996, s. 173-177; Carsten-Peter WARNCKE, Sprechende Bilder — sichtbare
Worte: das Bildverstdndnis in der friithen Neuzeit, Wiesbaden 1987, zvl. s. 161-192. Stru¢né také
Ehrenfried KLUCKERT, Emblematika, in: Rolf TOMAN ed., Baroko. Architektura — malirstvi —
plastika, Praha 1999, s. 428-429.

> K emblematickym tiskim v rozmberské knihovné viz Milada LEJSKOVA-MATYASOVA,
Program $tukové vyzdoby tzv. soudnice zdmku v Bechyni, Uméni 21, 1973, ¢. 1, s. 5-6 a pozn. 30
na s. 16; Pravoslav KNEIDL, ,Picturac et Kunststuck“ v Bfezanové katalogu rozmberské
knihovny, in: Vit VLNAS — Toma$ SEKYRKA ed., ARS BACULUM VITAE. Sbornik studii z déjin
uméni a kultury k 70. narozeninam prof. PhDr. Pavla Preisse, DrSc., Praha 1996, s. 85-86; Lenka
VESELA, Knihy na dvoie RoZmberkii, Praha 2005, s. 164. Ridkou recepci emblematik u ,,slabého
pohlavi komentuje Marie RYANTOVA, Vzdélanostni trovei rané novovékych slechticen ve svétle
Stambuchd, in: Cesko-slovenskd historickd rocenka 2001, Brno 2001, s. 191. Autorka upozoriiuje
na popularitu svazku Emblemata Christianorum centuria, sestaveného Georgette de Montenay,
dvorni damou navarrské kralovny Jeanne d’Albret, a titul oznacuje co do rozsiteni ,.za jakousi
zenskou obdobu Alciatiho Emblemat.” K pouziti emblému z dila této kalvinské autorky na rozm-
berské medaili z roku 1592 viz Tomas KLEISNER - Zuzana HOLECKOVA, Mince a medaile
poslednich Rozmberkii. Vilem (1535-1592) a Petr Vok z Rozmberka (1539-1611), Praha 2006,
s. 59-60, ¢. kat. 50. — Emblematika na poli¢kach prazskych méstanskych knihoven eviduji: Zdenck
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cisaiského dvora.* Tato o¢ividna disproporce pred nas stavi fadu otdzek nejen po
utilitarnim smyslu a funkci emblematickych pfirucek, ale zejména po identité
a socialné-spolecenském habitu jejich ucenych uzivatelt. Bylo vlastnictvi emble-
matickych tiskli v ¢eském ran¢ novovékém prostiedi opravdu takovou exkluzi-
vitou, jak nam predestiraji udaje dochovanych inventaiti soukromych biblioték?’
Omezoval se okruh téch, ktefi témito emblematickymi svazky listovali, pouze na

$pitkové malife (Karel Skréta,® Antonin Martin Lublinsky)’ a sochafe (Matyas

HOIDA — Jaroslava KASPAROVA, Romanska literatura v knihovnach staromé&stskych méstani
v 17. stoleti, in: Olga FEJITOVA — Véclav LEDVINKA — Jiti PESEK ed., Documenta Pragensia
XIX. Narodnostni skupiny, mensiny a cizinci ve méstech, Praha 2001, s. 93-94 a 99 (informace
o tiscich Alciata, Ripy ad.).

* K zastoupeni emblematickych tiskiim ve sbirkach samotného cisate Rudolfa II. viz Rotraut BAUER
— Herbert HAUPT, Das Kunstkammerinventar Kaiser Rudolf II. 1607-1611, Jahrbuch der
Kunsthistorischen Sammlungen in Wien 72, Wien 1967, s. 132-133; Lucie JIRASKOVA, Recepce
starovékého Egypta ve sbirkdch cisafe Rudolfa II., in: Celostatni studentska védecka konference
Historie 2003 (sbornik), Pardubice 2004, s. 47. K tiskim emblematického charakteru vzniklym
v prostiedi rudolfinského dvora (zejména k emblematické sbirce Empresas morales z roku 1581
s devizami od Juana de Borja) viz Jaroslava KASPAROVA, Spanélské tisky 16. stoleti z dilny
prazského tiskafe Jifiho Nigrina, in: Documenta Pragensia X/1, Praha 1990, s. 210-211; TAZ, Los
impresos espafioles del siglo XVI procedentes de la tipografia praguense, Ibero-Americana
Pragensia 22, 1988, Praga 1990, s. 151-152; TAZ, Ptispévek k plisobeni $panélskych vyslanci
Juana de Borja a Guilléna de San Clemente na dvote Rudolfa II., Miscellanea Oddéleni rukopisii
a starych tiskii 15, 1998, s. 143. Cisatsky pod¢isnik na prazském dvoie Rudolfa II. Kaspar Reif si
do svého pamatniku vlepil vystiihané rytiny z dila Emblemata Saecularia (1. vyd. 1592, dalsi 1596,
1611, 1614 a 1628) od Theodora de Bry. K tomu Marie RYANTOVA, Pamatniky raného
novovéku jako prostiedek individualni sebeprezentace, Cesky casopis historicky 104, 2006, s. 63
pozn. 55. K obdobnému pouziti téhoz emblematického svazku viz TAZ, Nezndmy fragment
Stambuchu Felixe Kaplite ze Sulevic ve Stuttgartu, Miscellanea Oddélent rukopisii a starych tiskii
18, 2003-2004, s. 408. Inspiraci de Bryho Emblematy dokladaji u jedné z kreseb v pamatniku
Krystofa Viléma Haranta z Polic a BezdruzZic z let 1631-1658 také: Michal SRONEK — Jaroslava
HAUSENBLASOVA, Gloria & Miseria 1618-1648. Praha v dobé tricetileté valky, Praha 1998,
s. 103, komentat k ilustraci ¢. 73. Podrobnéji k jednotlivym vydanim de Bryho Emblemat viz John
LANDWEHR, prace cit. nize v pozn. 12, s. 44-45, ¢. 154-157. K de Brymu srov. Vladimir
KUNCITER, Pfibéh rodiny de Bry, Logos. Sbornik pro esoterni chapani Zivota a kultury 1997,
dvojcislo 1/2, s. 30-34.

5 7Zden&k HOJDA — Jaroslava KASPAROVA, prace cit. v pozn. 3. Recentni knihovédné badani
vyskyt emblematik v majetku méstského patriciatu nezaznamenavi. Viz Olga FEJTOVA,
Knihovny prazskych mé&itant, in: Jaroslava MENDELOVA — Pavla STADNIKOVA ed., Zivot
v barokni Praze 1620-1784, Praha 2001, s. 100-106; TAZ, M&stansky &tenaf 17. stoleti a recepce
aktualni barokni literatury, in: Olga FEJTOVA — Vaclav LEDVINKA — Jiti PESEK — Vit VLNAS
ed., Barokni Praha — Barokni Cechie 1620-1740. Shornik prispévkii z védecké konference
o fenoménu baroka v Cechdch, Praha, Anezsky klaster a Clam-Gallastiv palac, 24.-27. zaid 2001,
Praha 2004, s. 629-640.

% Soupis poziistalosti Karla Skréty ml., provedeny v lednu 1691 staroméstskym magistratem v doms
U Hajka“, zaznamenal mezi literaturou o uméni také titul ,,Ikonologie del Ripa“. K tomu srov.
Karel Jaromir ERBEN, Inventai pozistalosti po Karlovi Skrétovi ze Zavotic, Pamdtky archeolo-
gicke 11, 1857, s. 325-28, 368; Jaromir NEUMANN, Karel Skréta (1610-1674), Praha 1974, s. 49;
pro konkrétni Skrétovo pouziti Ripovy priruéky viz tamtéz, kresebny naért k filosofické tezi kat. .
189, s. 243-244, obr. 216. Déle srov. TYZ, Skrétové: Karel Skréta a jeho syn, Praha 2000, s. 127;
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Bernard Braun),® vykonné freskate (Fabian Véclav Harovnik),’” piedstavitele sta-
vebnich profesi'® a prileZitostné také na piislusniky society naboZenskych fada

Lubomir KONECNY, Karel Skréta a Francois Le Roy, S. J. neboli: Historie témgf detektivni,
Bulletin of the National Gallery X, 2000, s. 90, Gidaje v pozn. 1. Podrobngji ke Skrétové metods
excerpce Ripovy prirucky viz Sibylle APPUHN-RADTKE, Das Thesenblatt im Hochbarock.
Gattung am Beispiel der Werk Bartholomdus Kilians, Weisenhorn 1988, s. 102-105. Na Balbinovu
zminku ze spisu Verisimilia humaniorum disciplinarum (1666) o vlastnich Skrétou vytvofenych
emblémech upozomil jiz Ferdinand SVEJKOVSKY, Bohuslav Balbin jako teoretik divadla,
Ceskoslovenskd rusistika 13, 1968, s. 48. Dale Lubomir KONECNY, prace (2002) cit. v pozn. 1,
s. 53-54. Pro doklad dobového véhlasu Skrétovy ,, moudré invence* pii tvorbé emblematickych
kompozic univerzitnich tezi viz Joachim von SANDRART, Die Teutsche Academie der Bau-, Bild-
und Mahlerey-Kiinste von 1675, Miinchen 1925, s. 203-204. Srov. Jiti KROUPA, ZnovuvzkiiSeni
uméni: emblematika v dile Antonina Lublinského, in: TYZ, Umélci, objednavatelé a styl. Studie
z dejin umeni, Brno 2006, s. 231.

” Lublinského pravdépodobnou znalost Ripovy Iconologie a jeji pouzivani pfi komponovani alegorii
univerzitnich tezi dovodila Petra ZELENKOVA, PACATUMQUE REGET PATRIIS VIRTUTI-
BUS ORBEM. Oslava Leopolda 1. a naslednika trinu arcivévody Josefa v univerzitnich tezich
podle Antonina Martina Lublinského (1636-1690), in: Olga FEJTOVA — Vaclav LEDVINKA —
Jiti PESEK — Vit VLNAS ed., prace cit. v pozn. 5, s. 778, 781, 785. Lublinského uméleckou
kariéru a ptehled znamého dila nejnovéji shrnuje Milan TOGNER, Antonin Martin Lublinsky,
Olomouc 2004. Autor vysoko hodnoti Lublinského invenci a originalitu a zdlraziiuje malifovu
Castou nezavislost na Ripovi i dalSich tradi¢né pouzivanych ikonografickych ptiruckach (tamtéz,
s. 172). O Lublinského blizkém vztahu k emblematice referuje Jiti KROUPA, Idea ac Conceptus:
Premonstratensian Monasteries in Moravia of the Baroque Epoch as ,bel composto” in the

. Countryside, Opuscula historiae artium, F 43,1999, s. 7-8.

v Teplicich (1718-1719), na némz je zachycena Zena s krucifixem v ruce, jedouci na jelenovi. Srov.

Pavel PREISS, Boje s dvouhlavou sani. Frantisek Antonin Spork a barokni kultura v Cechdch,

Praha 1981, s. 113; Ivo KORAN, Braunové, Akropolis 1999, s. 85. Pivod této ,,zvidst poetické

alegorie” (1. Kotfan), ktera predstavuje lidskou dusi (Animu), chvatajici ke kasné symbolizujici

Pramen zivota, l1ze hledat v jedné z grafik Boétia a Bolswert ilustrujicich ,.snad nejpopuldrnéjsi

sbirku devocionalnich emblémii publikovanou v 17. stoleti* (L. Kone¢ny), jez pod nadzvem Pia

desideria (1. vyd. 1624) vydal jezuita Hermann Hugo. K pfehledu vydani tohoto svazku viz pozn.
152. Braunova plasticka adaptace scény vynechava motiv kasny (Fons vitae), nebot’ ten je zde
realné pfitomen sestavou tii vodnich nadrzi teplické statue. K motivu ,,ziznivych dusi* v nabozen-
ské pistiové tvorbé viz Josef HANZAL, Mariansky kult v baroknich Cechach, in: Jindfich FRAN-
CEK ed., Rekatolizace v ceskych zemich (Sbornik prispévkii z konference v Jic¢iné konané 10. zart
1993), Pardubice 1995, s. 23. Pro uplatnéni téhoz namétu v baroknim malifstvi viz Tadeusz

CHRZANOWSKI, Szkielet frasobliwy, in: Juliusz A. CHROSCICKI ed., Ars Auro Prior: Studia

loanni Bialostocki Sexagenario Dicata, Warszawa 1981, s. 394. Ikonografie jelena je obsahle

diskutovana v praci Michael BATH, The Image of the Stag: Iconographic Themes in Western Art,

Baden Baden 1982. Na pravdépodobnost, ze Ripovu Iconologii pouzil Ferdinand Maxmilian

Brokof jako ptedlohu pro sochy svétadild z atiky prazského Morzinského palace (1714), upozornila

jiz Hana VOLAVKOVA, Tkonologie Cesara Ripy a &eskéa barokni plastika, Uméni (Stencovo) 9,

1936, s. 439; k témuz novéji alespoi O. . BLAZICEK, Ferdinand Brokof, Praha 1986, s. 106.

K vytisku Ripova dila v Harovnikové vlastnictvi viz Michal SRONEK, Fabian Véclav Harovnik:

Prace v prazské Loreté, pozistatek knihovny, Umeéni 34, 1986, €. 5, s. 451. K Harovnikovu pouziti

dalsich emblematickych tiskti v roli ptedloh pro vymalbu hlavniho salu prazského Lobkovického

palace viz Michal SRONEK — Lubomir KONECNY, Maliiska vyzdoba Lobkovického palace,
Umeéni 43, 1995, €. 5, s. 438-440.

9
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a osazenstvo jejich ucilist (napf. klementinské jezuity)," ktefi je pouzivali v roli
praktickych ptiru¢ek pro duchaplna symbolickd concetta svych uméleckych vy-
tvord, alegorickych divadelnich syzetl, nebo je aplikovali do vyzdobnych progra-
mu slavobran a podobnych architektonickych kulis efemérni povahy? Jakou pozici
sehravali v rdmci zadani a procesu realizace jinotajnych vyzdobnych programi
vlastni piedstavitelé¢ Slechtické obce,'” ktera byla jako spoletenska elita jejich
nejcastéjSim objednavatelem? Participovali zasadnéj$i mérou na vybéru témat, jez
m¢ela kraslit saly a pokoje jejich rezidenci, a urCovali tak zakladni ideové tendence
planované vyzdoby, nebo se povytce spokojovali s dobové modnimi vyzdobnymi
koncepty, jejichz inventorstvi i samotnou realizaci nechéavali na bedrech prova-
dgjicich umélc bez bedlivéjsiho zajmu?"® A shrneme-li nakonec jadro piedchozich

1 Ripovu Iconologii vlastnil také kamenik Santini Aichel, zemiely roku 1702. Jeho knihovnu po ném
zd&dil jeho syn architekt Jan BlaZej. Srov. Pavel ZAHRADNIK, K osobnosti Jana BlaZeje Santi-
niho Aichela, Zpravy pamatkové péce 61, 2001, €. 7, s. 226-227, zvl. s. 227.

" Oldfich J. BLAZICEK, K ikonografii barokové plastiky, Pamdtky archeologické XXXXII, 1947,

s. 66; TYZ, Sochar'stvi baroku v Cechdch. Plastika 17. a 18. véku, Praha 1958, s. 29. Autor uvadi,

ze v poradi osmé vydani Ripovy Iconologie (Benatky 1645) bylo ,.uz v roce 1651 zarazeno do

prazské knihovny staroméstské koleje jesuitské*. K emblematickym elementtim — aplikaci Picinel-
liho kompendia Mundus Simbolicus — v barokni vyzdob¢ jezuitského kostela sv. Ignace v Praze na

Novém Mésté viz Petra NEVIMOVA, Proména vnitini vyzdoby kostela sv. Ignace od pocatku

stavby az do zruseni jezuitského fadu roku 1773, in: Restaurovand barokni dila z kostela sv. Igndce

v Praze, Praha 1997, s. 10 a pozn. 3 na s. 15; TAZ, Ikonograficky program ptivodni vyzdoby

jezuitského kostela sv. Ignace v Praze na Novém Mésté, Umeéni 45, 1997, €. 2, s. 187 a pozn. 5 na

s. 198.

Vztah Karla star§iho ze Zerotina k emblematice struéné komentuje Toméa$ Knoz (prace cit. v pozn.

1) a zminkou se jej dotyka také Lubomir Kone¢ny (prace cit. v pozn. 1, s. 7, pozn. 12). Také dalsi

vyznamna postava ¢eské Slechtické obce raného novoveéku — Vaclav Budovec z Budova mél, zda

se, k emblematice vztah pozitivni. Samotny Budovec sice neinicioval zadnou naro¢nou uméleckou
vyzdobu svych sidel, ale jeho dilo Circulus horologi lunaris et solaris... (Hanau 1616) bylo vyzdo-
beno nékolika ilustracemi emblematického charakteru. Blize viz John LANDWEHR, German

Emblems Book 1531-1888. A Bibliography, Utrecht 1970, ¢. 158 na s. 45. Zakladni informace

k Budovcovi shrnuje Noemi REJCHRTOVA, Viclav Budovec z Budova, Praha 1984. Budovciv

ptiznivy pomér k emblematice mohl hypoteticky podnécovat néktery z jeho ucenych ptatel, napi.

Caspar Dornau. K tomuto pozoruhodnému humanistovi viz Josef HEJNIC, Kaspar Dornavius

a Ceské povstani, Zpravy Jednoty klasickych filologii V1, 1964, €. 3, s. 171, kde je v pozn. 1 podan

vyCerpavajici piehled dosavadnich zminek o Dornaviovi v pracich ¢eskych historikii. Srov. Anto-

nin TRUHLAR - Karel HRDINA - Josef HEJNIC — Jan MARTINEK, Rukovét humanistického

basnictvi II. (C — J), Praha 1966, s. 56-68 (zde o jeho obsahlé literarni ¢innosti); Robert J. W.

EVANS, Rudolf II. a jeho svet. Mysleni a kultura ve stiedni Evropé 1576-1612, Praha 1997, s. 197;

Michal SRONEK, Privileg Rudolph II. — andechs und nochmals, Studia Rudolphina 2. Bulletin

Centra pro vyzkum umeéni a kultury doby Rudolfa II., 2002, s. 25. Nejpodrobnéjsi nastin Dorna-

viova osudu pfedstavuje recentni prace Robert SEIDEL, Spdthumanismus in Schlesien. Caspar

Dornau (1577-1631). Leben und Werk, Tiibingen 1994 (Frithe Neuzeit 20). K prazskému Dorna-

viovu pobytu viz zejména s. 20-29.

Casté zkomoleni napisovych sentenci u malovanych emblémii se d4 jen st&zi pfisuzovat pouze

nepeclivosti pfipadnych pozdgjsich pfemaleb a restauraci. Je otazkou, zda mnozstvi o€ividnych

textovych nonsenst nedoklada spiSe povazlivou miru nezdjmu o konecnou podobu vyzdoby ze
strany jejich objednavatelii. To je pfipad nejen sledovanych kratonozskych fresek, u nichz piedpo-
kladame autentické dochovani bez mladsich pfemaleb, ale i Stukovych emblémi v salu zdmku
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tazéni: hrala vibec emblematika v renesancni a barokni kultufe ¢eskych zemi
stejné podstatnou roli jako v dalSich teritoriich Evropy, kde byly riizné formy
emblematickych némoher a jejich strukturalnich fines namnoze klicovym elemen-
tem slovesné,'* divadelni,'> vytvarné a architektonické'® kultury, nebo se tu naopak

v Rokytnici nad Orlici. K nim vice Pavel PANOCH, Stukové vyzdoba zdmku v Rokytnici nad
Orlici a jeji emblematické zdroje, Muzejni a viastivédnd price 44 / Casopis spolecnosti pritel
starozitnosti 114, 2006, ¢. 3-4, s. 189-200.

!4 Klasickou préci pro tuto obousmémou influenci piedstavuje Mario PRAZ, Seventeenth Century

Imagery, Roma 1975. Z praci orientovanych na stfedoevropsky kulturni prostor srov. alespoit: Jan

LEHAR, Brideliana I. Brideliv Mundus symbolicus, Studia Comeniana et Historica 2, 1972, ¢. 3,

s. 99-113; Peter M. DALY, The Emblematic Tradition and Baroque Poetry, in: Gerhart HOFF-

MEISTER ed., German Baroque Literature. The European Perspektive, New York 1983, s. 52-71;

Richard DIMLER, Friedrich Spee und die frithe Jesuitische Emblem-Tradition, in: Franz

GUNTHER ed., Friedrich Spee zum 400 Geburtstag Kolloquium der Friedrich Spee Gesellschaft

Trier Paderborn, Bonifatius 1995, s. 151-158. K emblematické vasni ovladajici barokni Evropu viz

Véclav CERNY, Spanélska kniha emblémd, v Praze roku 1581 tidténd, in: TYZ, A2 do predsiné

nebes. Ctrndct studii o baroku nasem a cizim, Praha 1996, s. 15 n.

Albrecht SCHONE, Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, Munich 1964. Riizné formy

vztahu Shakespearova dila k emblematice diskutuji pfispévky sborniku: Tibor FABINY ed., Shake-

speare and the Emblem: Studies in Renaissance: Iconography and Iconology, Szeged 1984; z nich
zejména studie Peter M. DALY, Shakespeare and the Emblem: the Use of Evidence and Analogy
in Establishing Iconographic and Emblematic Effects in the Plays (s. 117-186). Na emblematické

akcenty v baroknich teatrech z eského prostiedi upozornili: Eduard PETRU, Emblematika a di-

vadlo ¢eské protireformace (Piispévek k feSeni otdzky podilu vytvarnych slozek na vzniku diva-

delniho dila.), in: Prolegomena Scénografické encyklopedie, ¢ast 20, Praha 1973, s. 105-113;

Vojtéch RON, Velkopateéni pasijové procesi, Cesky lid 80, 1993, s. 293-304.

16 Artur HENKEL — Albrecht SCHONE, Emblemata: Handbuch zur Sinnbildkunst des XVI. un XVII.
Jahrhunderts, Stuttgart 1967. K architektufe a plastice (vybérové): Karl MOSENEDER, , Aedifi-
cata poesis“. Devisen in der franzdsischen und Osterreichischen Barockarchitektur, Wiener
Jahrbuch fiir Kunstgeschichte XXXV, 1982, s. 139-175; Philipp P. FEHL, Hermeticism and Art:
Emblem and Allegory in the Work of Bernini, Artibus et Historiae V11, 1986, ¢. 14, s. 153-189;
Friedrich B. POLLEROSS, Docet et delectant. Architektur und Rhetorik am Beispiel von Johann
Bernhard Fischer von Erlach, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 1L, 1996, s. 165-206; Judi
LOACH, Architecture and Emblematics: Issues in Interpretation, in: Alison ADAMS ed., Emblems
and Art History: Nine Essays, Glasgow Emblem Studies I, 1996, s. 1-21; Jan BIALOSTOCKI,
Kompozycja emblematyczna epitafiow §laskich XVI wieku, in: TYZ, Symbole i obrazy w swiecie
sztuki, Warszawa 1982, s. 200-213; Agnieszka SEIDEL-GRZESINSKA, Elementy emblematyczne
pomnikéw sepulkralnych w kosciele pokoju w Swidnicy, in: Bogustaw CZECHOWICZ ed.,
O sztuce sepulkralnej na Slgsku, Wroctaw 1997, s. 87-104; Charles BURROUGHS, The Renais-
sance Palace Facade. Structures of Authority, Surfaces of Sense. Cambridge University Press
2002, zvl. s. 144-146; Sabine MODERSHEIM, The Emblem in the context of Architecture, in:
Peter M. DALY ed., Emblem Scholarship: Directions and Developments. A Tribute to Gabriel
Hornstein, Turnhout 2005 (Imago Figurata, Studies 5), s. 159-175. — Z nepieberného (a stale narQ-
stajiciho) mnozstvi praci sledujicich emblematické rezonance v baroknim malifstvi zmifuji jen
inspirativni eseje: John F. MOFFITT, Caravaggio in Context. Learned Naturalism and Renaissan-
ce Humanism, Jefferson-London 2004. — K statné-politickému vyuziti emblematiky viz Friedrich
B. POLLEROSS, Sonnenk&nig und Osterreichische Sonne: Kunst und Wissenschaft als Fortsetz-
ung des Krieges mit anderen Mitteln, Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 40, 1987, s. 239-256;
Jakub POKORA, Wazowskie zagadki: wience Zygmunta i obelisky Wladyslawa oraz klédka Jana
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N

prilezitostné sice vyuzivané, ale v zasadé nemilované a nepochopené ,,Popelky*?
Na tyto otazky nam dosud dluzi zevrubnéj$i odpovédi historicka a literarné-
historicka vétev humanitnich studii,'” nebot emblematicky segment kulturniho
univerza Slechtického zivota rozhodn¢ patii mezi — vyptjcime-li si slova Jaroslava
Panka vyicena v jiném kontextu — ,,vzrusujici témata rané novovékych ceskych
dejin*."®

D¢jinam umeni sice neprislusi suplovat standardni vyzkumy knizni kultury
v &eskych zemich,” ale mohou k nim povédét své. Rozpoznanim zdrojti dosud
zahadné ikonografie vyzdobnych programt a identifikaci jejich emblematickych
predloh lIze totiz dolozit pfimou nebo zprostfedkovanou obeznamenost urcitého

Kazimierza, in: TYZ, Psy, blazny, dzieci, kréolowie... Studia nad sztukq XV-XVIII wieku, Warszawa

2006, s. 165-195.
'7 Doposud nedostateénd prozkoumana ziistava otazka politiky kniznich akvizic z oblasti emblema-
tické produkce. Na neuspokojivou situaci domaciho badani o emblematice v literarné-teoretické
oblasti upozornil jiz Lubomir KONECNY, prace (2002) cit. v pozn. 1, s. 18. Potvrzuje ji i rozpa¢ité
obecné operovani s terminem ,,emblémové” knihy ve stati: Michaela HORAKOVA, K symbolice
v barokni homiletice, Sbornik praci Filozofické fakulty Brnénské univerzity, fada D 40, 1993, s. 30.
Skepsi k existenci emblematickych rezonanci v dilech starsi ¢eské literatury sdili i mladsi generace
badatelii, napt. Jan Linka soudi, Ze ,,v Ceském jazykovém prostredi se totiz jinde v Evropé velmi
oblibend emblematika v podstaté neuplatnila“. Viz Jan LINKA (rec.), V&&ny pekelny zalaf (G. B.
Manni / Mat&j Véclav Steyer: V&&ny pekelny zalat), Lidové noviny XV (piiloha Orientace), 23. 11.
2002, s. 14. Vyjimku z tohoto stavu predstavuje pouze n&kolik star§ich studii: Dmitrij CYZEV-
SK1J, Piispévek k symbolice ¢eského basnictvi nabozenského, Slovo a slovesnost 2, 1936, s. 101;
kde autor pouziva termin ,,emblematicka mystika*; Milan KOPECKY, K ¢&eské barokni homiletice,
in: O barokni kultuie, Brno 1968, s. 65; dvoudilna studie Jana LEHARA: Brideliana I. Brideltiv
mundus symbolicus, Studia Comeniana et historica 2, 1972, €. 3, s. 97-113; Brideliana II. Bride-
lovy basnické meditace, jejich vystavba a geneze, Studia Comeniana et historica 2, 1972, €. 4,
s. 117-129. Z oblasti komeniologickych vyzkumti pak Mojmir GRYGAR, O sémiotickém pojeti
alegorie v Labyrintu svéta a raje srdce, Estetika XXXI, 1994, pozn. 27 na s. 30-31. Grygar ozna-
Cuje dobova prislovi, potekadla a réeni za ,,slovni emblém*®, pficemz uvadi, ze napf. v Erasmové
Chvile bldznovstvi je takovychto slovnich emblémi na 285. Ceskému prostiedi prozatim chybi tak
zésadni recentni prace, jakou pro ranénovovéké Uhry predstavuje: Eva KNAPP — Gabor TUSKES,
Emblematics in Hungary. A Study of the History of Symbolic Representation in Renaissance and
Baroque Literature (= Frithe Neuzeit. Studien und Dokumente zur deutschen Literatur und Kultur
im europdischen Kontext 86), Tiibingen 2003. Ze stars$i mad’arské produkce srov. podnétnou studii
o emblematické prezentaci Matyase Korvina: Lorand ZENTAI, A Matyas-emblémak értelme-
zéséhez, in: Epités-Epitészettudomany V, 1973, &. 3-4, 5. 365-371.
Jaroslav PANEK, Slechta v ran& novovéké Evropé z pohledu &eského a evropského badani, in:
Véclav BUZEK ed., Zivot na dvorech barokni Slechty (1600-1750), Opera historica 5, 1996, s. 41.
Srov. zejména obsazné sborniky edi¢ni fady Opera romanica, vydavané JihoCeskou univerzitou
v Ceskych Budgjovicich. K baroknim zameckym knihovnam viz Jiti CEJPEK — Ivan HLAVACEK
— Pravoslav KNEIDL, Déjiny knihoven a knihovnictvi v Ceskych zemich a vybrané kapitoly z obec-
nych dejin, Praha 2002, s. 145-154. Uzite¢nou prehledovou bibliografii k fondim jednotlivych
aristokratickych knihoven podava: Petr MASEK, Handbuch deutscher historischer Buchbestinde in
Europa. Band 2. Tschechische Republik. Schlofbibliotheken unter der Verwaltung des National-
museums in Prag. Hildesheim-Ziirich-New York 1997; Petr MASEK — Helga TURKOVA,
Zamecké, hradni a paldicové knihovny v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku: k vystavé 50 let
oddeélent zameckych knihoven Knihovny Narodniho muzea 1954-2004, Praha 2004.
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donatorského prostiedi s konkrétnim emblematickym svazkem, aniz by vyskyt
tohoto tisku musel byt predtim fyzicky lokalizovan v dochovanych historickych
kniznich fondech nebo aspon zachycen pisemnou zminkou v dobovych inventatrich
a poziistalostnich soupisech.

Podobna ambice stoji in parvo za nasledujicimi strankami, které se vénuji
popisu a interpretaci v ¢eském prostiedi tématicky unikatniho cyklu nasténnych
maleb v interiéru kostela sv. Jakuba Vétsiho v obci Kratonohy (okr. Hradec Kra-
lové) [obr. 1].

Pivodné goticky objekt kratonozské svatyné, poprvé piipominany po po-
loving 14. stoleti,”® prosel na ptelomu prvniho a druhého decenia 18. stoleti barokni
upravou, ktera sice ponechala sttedoveéky korpus stavby s vnéjsSimi op€rnymi pilifi
a trojboce uzavienou hmotou vychodniho zavéru intaktni, ale lod’ vybavila novym
zaklenutim a také zavér kn&zisté byl nové sklenut konchou s lunetami.”’ Zaroveit
byla v mase bocnich zdi lodi prorazena rozmérnéjsi okna se segmentovym zaklen-
kem, kterd nahradila utlej$i dimenze stiedovékych otvort.”> Star§i topograficka
literatura shodné spojuje provedeni barokni piestavby kostela s osobou hrabéte
Jana Vaclava Michny z Vacinova (1669-1721),% jenz v roce 1701 zakoupil statek
Kratonohy od své ovdovelg¢ sestry a drzel ho az do roku 1716, kdy jej prodal maji-
teli sousedniho chlumeckého panstvi hrabéti Vaclavu Norbertu Oktavianu Kin-
skému, exponentovi fady vysokych funkci statniho aparatu a mj. také drziteli pro-
minentniho fadu Zlatého rouna, jimz jej v roce 1713 ovén¢il cisai Karel VI.**

20 Josef KURKA, Archidiakonaty koufimsky, boleslavsky, hradecky a diecese litomy$lska (mistopis
cirkevni do r. 1421), Praha 1914, s. 431-432; Karel KUCA, Chlumecko a Novobydzovsko. Historie
a architektonické pamatky Pocidlini, Dil 1, Hradec Kralové 1995, s. 108. Prvni zminka o kostele
pochézi z roku 1351 (resp. 1352); v roce 1384 je jiz kostel uvadén jako farni.

Antonin CECHNER, Soupis pamatek historickych a uméleckych v politickém okresu
Krdlovéhradeckém, Praha 1904, s. 128-129. Srov. Josef HORAK, Topograficky popis viech osad
hejtmanstvi kralovéhradeckého, Hradec Kralové 1877, s. 135; Emanuel POCHE ed., Umélecké
pamdtky Cech 2 (P-S), Praha 1978, s. 234.

22 74padni hranolové v&Z nebyla, jak ostatnd navozuje jiZ jeji empirové tvaroslovi, provedena v rAmei
barokizace chramu na pocatku 18. stoleti, jak se domnival Antonin Cechner. Viz Antonin CECH-
NER, prace cit. v pfedeslé poznamce, s. 129. Ke kostelni lodi byla pfistavéna aZ mnohem pozdé&ji,
ato v roce 1824 z popudu hrabéte Leopolda Kinského jako nahrada za pozarem roku 1807
znienou nékdejsi dfevénou zvonici, ktera stala v samé blizkosti kostela. K tomu viz Johann
Gottfried SOMMER, Das Kénigreich Bohmen, 3. Bidschower Kreis, Praha 1835, s. 51; Karel
KUCA, prace cit. v pozn. 20, s. 108.

2 7akladni informace k rodu Michni z Vacinova piehledné shrnuje: Ortitv slovaik naucny. Ilustro-
vand encyklopaedie vseobecnych védomosti, dil XVII., Praha 1901, s. 286 (autor hesla August
Sedlacek); Alzbéta BIRNBAUMOVA, T yrsiv dim, Praha 1948, s. 13-16 a 33-34. Srov. michnov-
sky rodokmen, jejz otiskl Frantisek HOLEC a kol., Hrady, zdmky a tvrze v Cechdch, na Moravé
a ve Slezsku. Dil VII. Praha a okoli, Praha 1988, s. 185.

#* Vratislav SMELHAUS, Spor o nahon na Ttesicky rybnik v letech 1702-1708, in: Hradecky kraj.
Shornik stati o pFirodnich pomérech a déjinnych proméndch severovychodnich Cech, Hradec
Kralové 1957, s. 97 a 108. Dosavadni autofi vesmés piejimaji mylny Sedlackiv udaj, ze Kinsti
zakupuji Kratonohy aZ v roce 1721. Srov. August SEDLACEK, préce cit. nize v pozn. 39, s. 303.
Vyjimku tvofi prace Alese Valenty (viz nize) a Karla Kuci, cit. v pozn. 20, Dil 2, s. 285. Kratonohy
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Nijak zvlast strmy spolecensky vzestup rodu Michnli z Vacinova v pied-
bélohorské dobé nabral v souvislosti s obrovskymi majetkovymi ptesuny, probiha-
jicimi v Ceské spolecnosti na pocatku dvacatych letech 17. stoleti, nevidané obrat-
ky. ZaslouZil se o to katolické strang horlivé oddany Pavel Michna ( 1632),” by-
valy dvorsky sekretaf, jehoz jméni v roce 1618 ,,pacilo pouze 600 zlatych na ho-
tovosti a dva mé&stanské domy.”® Ze svého angazma v protireformacni komisi
Michna vytézil nejen tictyhodny pozemkovy majetek, ale také povyseni do pan-
ského stavu v roce 1622 a o pét let pozd¢ji dokonce titul fisského hrabéte, jimiz se
prosadil az do nejvysSich mocenskych pozic urozené pobé&lohorské spolecnosti.
Zhmotnélou reflexi tohoto zavratného, ale soucasné kratkodechého — sotva vice
neZ jednu generaci trvajiciho’” — rozmachu a s nim spojeného spoledenského
vzestupu Michnl piedstavoval nejen honosny palac, realizovany ve dvacatych az
Styficatych letech 17. stoleti na Malé Stran&® a charakterizovany dnes jako ,nepo-

byly sice vyse zminénou koupi pfipojeny k majetku Kinskych, ale nestaly se soucasti chlumeckého
panstvi a fungovaly jako hospodaisky samostatny statek. K tomu viz Ale§ VALENTA, Nékolik
poznamek k ekonomice statku Kratonohy v 18. stoleti, in: Jaroslav SULA ed., Viadimir Wolf et
Opera Corcontica. Shornik prispévkii k Sedesétinam Prof. PhDr. Viadimira Wolfa, Ustav historic-
kych véd PdF UHK, Hradec Kralové 2002, s. 402. K osobé Vaclava Norb. Kinského viz Ottiiv
slovnik naucny. Illustrovand encyklopaedie vseobecnych védomosti, dil XIV, Praha 1899, s. 242
(autor hesla August Sedlacek); Ale§ VALENTA, Déjiny rodu Kinskych, Ceské Bud&jovice 2004,
s. 72-81. Hrabé Vaclav Norbert Okt. byl mezi prvnimi, jimz byl fad Zlatého rouna udélen cisafem
Karlem VI.; historicky prvnim drzitelem tohoto vyznamenani z rodu Kinskych byl ov§em jeho
star§i bratr cisafsky diplomat a nejvyssi kancléf Kralovstvi ¢eského FrantiSek Oldfich Kinsky
(1634-1699), jemuz Zlaté rouno propujéil v roce 1688 $panélsky kral. V jeho knihovné bylo, jak
zjistila Jaroslava Kasparova, zastoupeno pfinejmensim jedno vydani Saavedrovych ,Politickych
symbol“, a to z roku 1659. K tomu vice viz Jaroslava KASPAROVA, Empresas politicas Diega
da Saavedra Fajardo v &eskych kniznich sbirkach 17. a 18. stoleti, in: Beket BUKOVINSKA —
Lubomir SLAVICEK ed., prace cit. v pozn. 1, s. 70-74.

Ke strucné charakteristice tohoto ambiciézniho a bezohlednosti proslulého povysence, jehoz
v kratkosti nabyté bohatstvi se zakladalo mj. na Michnove Clenstvi v ,zlopovéstném mincovnim
druzstvu z r. 1622 (Jan Herain) a ziscich plynoucich z provadénych finan¢nich machinaci s tzv.
,,dlouhou minci“ viz Robert J. W. EVANS, Vznik habsburské monarchie 1550-1700, Praha 2003,
s. 237. Ke kauze ,,dlouhé mince* a zminkach o Michnovu angazma v ni v §irSich souvislostech viz
Otto OLIVA, Financni politika v Cechdch po Bilé Hore do kalady r. 1623, Praha 1925, s. 40; Ema-
nuela NOHEJLOVA-PRATOVA, Dlouha mince v letech 1620-1623, Numismatické listy 1, 1945,
s. 29-35; Antonin KOSTLAN, Dlouh4 mince v Cechach, in: Problémy studia starsich ceskych
dejin. Acta Universitatis Carolinae, Philosophica et historica 1, 1989, Studia historica XXXIV,
Praha 1991, s. 101-127; nejnovéji stru¢né Petr VOREL, Od prazského grose ke koruné ceské.
Privodce dejinami penéz v zemich Ceskych, Praha 2000, s. 203 n.

26 Alzbéta BIRNBAUMOVA, préce cit. v pozn. 23, s. 16.

T Roku 1670 piisel michnovsky majetek do kridy a byl postupng témét cely rozprodan. K tomu srov.
literaturu uvedenou nize v pozn. 170.

Pro struénou rekapitulaci stavebnich dgjin tohoto palace alespoi: Alzbéta BIRNBAUMOVA, prace
cit. v pozn. 23, s. 35-50; Véaclav LEDVINKA — Bohumir MRAZ — Vit VLNAS, Prazské palace,
Praha 1995, s. 199-202.
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chybné ta nejzvlasméjsi architektura 17. stoleti v Praze*,” ale také nabozensky
orientovany stavebni mecenat dal$ich piislugnikd rodiny.”

Cyriacky historik Jan Karel Rohn komentuje stavebni ¢innost spojenou
s kratonozskym kostelem nasledovné: ,,Haec Ecclesia circa a. 1710 a fundamentis
nova aedificata est, ut traditio fert; ab lllustrissima Familia Michniana.’' Zaznam
v nejstarsi farni kronice k témuz roku 1710 uvadi, Ze hrabé Jan Vaclav Michna dal
»V chramu Pané sv. Jakuba Apostola Vétsiho v Kratonohdch oltar novy vystaveéti,
a to malovdni i s tim stukatorskym dilem udélati.*** Tyto zpravy stvrzuje alianéni
erb, vymalovany v plasticky bohaté zdobenych kartuSich ve vrcholu vitézného
oblouku kostela [obr. 2], kde se michnovsky znak objevuje spolec¢né s heraldickym
znakem Michnovy manZelky Marie Karoliny von Wopping.*®

Z faktu, Ze zobrazena muzska cast erbu je uz modifikaci hrabéci varianty
michnovského znaku (ve druhém poli ¢tvrceného $titu tu chybi orel a v hornim poli
sttedniho Stitku znak postrada zlatého kracejiciho lva), lze soudit, Ze realizace ma-
litské vyzdoby na novém baroknim klenuti kostela probihala pfinejmensim jesté
v prvnich mésicich roku 1711 a Ze k jejimu dokonceni doslo az po 14. 2. 1711, kdy
byl J. V. Michna spole¢né se svymi dvéma bratry povysen do hrabéciho stavu.’*

» Pavel VLCEK — Ester HAVLOVA, Praha 1610-1700. Kapitoly o architektuie raného baroka,
Praha 1998, s. 58. Pro stylovou charakteristiku grandidzni architektury Michnovského palace srov.
Georg SKALECKI, Deutsche Architektur zur Zeit des dreissigjihrigen Krieges, Regensburg 1989,
s. 142-161.

Nébozensky orientovanému mecenatu Michnti z Vacinova v prib¢hu 17. a 18. stoleti nebyla dosud

vvvvvv
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s. 33-34; Jan BARTA, Tambur kostela sv. Salvatora v Klementinu, Staletd Praha 8, 1977, s. 146;
Pavel VLCEK a kol., Umélecké pamdtky Prahy. Mald Strana, Praha 1999, s. 492 (byvaly kostel
sv. Mafi Magdaleny); Pavel VLCEK — Petr SOMMER — Dusan FOLTYN ed., Encyklopedie
Ceskych klasteri, Praha 1999, s. 261 (karmel v Chysi na Karlovarsku). Ze sepulkralnich pamatek
spojenych s Michny 1ze uvést mramorovy nahrobnik rodiny Michn z Vacinova ze 2. pol. 17.
stoleti, ktery je ulozen v podlaze kaple sv. Doroty v prazském kostela sv. Tomase. K tomu Zdenck
KOLOWRAT, Nahrobky a epitafy v prazskych kostelich, Casopis Rodopisné spolecnosti cesko-
slovenské v Praze 3, 1931, s. 75; Pavel VLCEK a kol., prace cit. vyse, s. 109. Michnovsky
nahrobek ze zminéného malostranského kostela sv. Mafi Magdalény byl po jeho zruSeni a odsvé-
ceni v josefinské dob¢ znicen.
Joanne Carolo ROHN, Antiquitas ecclesiarum, capellarum et monasteriorum et respective diaece-
cesis reginae Hradecensis, Pragae 1777, s. 81-82.
SOKA Hradec Kralové, fond Farni tfad Kratonohy, inv. ¢. 1, Liber rerum memorabilium parochiam
Krattenaviensem concernetium ab anno 1724 inchoatus. Odzadu jsou na nepag. listech opsany
zapisy ze staré¢ pamétni knihy, zalozené roku 1669 a dnes nezvéstné. Opis se v§i pravdépodobnosti
poridil farat Josef Pittermann okolo roku 1886.
Tomés SIMEK a kol., Hrady, zamky a tvrze v Cechach, na Moravé a ve Slezsku, sv. VII (Praha
a okoli), Praha 1988, s. 191. Kudovy zavéry o tom, Ze manZelkou Michny byla ,Spanélka,
kterd...usilovala prenést alespon kus Spanélského bigotniho katolicismu do své nové viasti“ a ze
»lze predpokladat, Ze interiér kratonozZského kostela vytvorili primo Spanélsti umélci, a to vcetné
Stukatur a maleb na klenbach s neobvyklymi motivy Kristova mladi, jsou pramenné nepodlozené.
Viz Karel KUCA, prace cit. v pozn. 20, dil 2, s. 285.
3* Johann MERAVIGLIA, Der béhmische Adel, Niirnberg 1886, s. 148, tab. 68; Pavel R. POKORNY,
Erby Michni z Vacinova, Heraldicka rocenka 1990, s. 43-44. Autor upozornuje, ze rodovy erb
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S touto obecné prijimanou dataci barokni tipravy kostela nekoreluje pouze zjisténi
Milady Vilimkové, jez ptinasi do zazitého vroceni pfestavby kratonozského kostela
trochu nejistoty. Barbora Bryslova, rozena Michnova z Vacinova, totiz podala jiz
vroce 1693 Zzadost k Ceské zemské komote o povoleni lamani kamene .,z jistého
lomu pri Hitre Kunétické* a to pro stavbu kostela Vech svatych v Kratonohach.”
Zadosti ,pani suplikantky* bylo vyhovéno s tim, Ze laméni a otevieni skaly, jakoz
i vozeni kamene si obstara vlastnimi lidmi. Piestoze nedisponujeme o dal$im pru-
béhu této chystané stavebni akce zadnymi védomostmi, je pravdépodobné, Ze se
jednalo o vy$e zminénou gotickou svatyni, u niz — ziejmé z ryze osobnich pohnu-
tek pozemkové vrchnosti — doslo v ramci vrcholng barokni piestavby také ke zmé-
né patrocinia.’® Zamygleny zamér prestavby kostela byl tedy jiz starsiho data
a vlastnimu uskute¢néni predchazel témet o plna dve desetileti.

V protikladu k nenapadnému a architektonicky prosté pojednanému exte-
riéru kratonozského kostela skyta jeho interiér hned dvoji piekvapeni. Prvnim je
vySe zminéna namétoveé pozoruhodna freskova vyzdoba klenby lodi i presbytare
a druhé predstavuje nevSedné koncipované mobiliatové vybaveni (kazatelna a hlav-
ni oltar), které neuniklo pozornosti osvicenské topografie. Jaroslav Schaller o ném
ve své Topographie des Koénigreichs Bohmen zanechal zminku: ,,Das hohe altar
besteht aus einer im Stein gebauenen Grotte, die mit verschiedenen Muscheln,
Schnecken, wie auch manchen noch ungeschliffen Topas, Kristall und Karniol-
steinen gezieret ist, und die Grabstatte des h. Jakob in Kompostella vorstellen
soll.«*" kterou nasledné do svych praci v téméf shodném znéni pievzali J. G. Som-
mer”® a August Sedlaéek.” Komplet nasténnych maleb byl naproti tomu do od-
borné literatury uveden az na zacatku 20. stoleti, kdy na n¢j v soupise umeéleckych
pamatek kralovéhradeckého okresu stru¢né upozornil Antonin Cechner, ktery po-
znamenal, ze cela klenba kostela ,,pokryta jest baroknimi Stukovymi ornamenty kol

Michnii z Vacinova ndlezi k nejcastéji ménénym erbim domaci rané¢ novoveké heraldiky.
V rozporu s P. R. Pokornym klade Ottiv slovnik nau¢ny (cit. v pozn. 23) akt povySeni Michni do
hrabéciho stavu jiz do ivodniho mésice roku 1711. Za konzultaci problematiky michnovské heral-
diky dékuji dr. Petru Maskovi z Narodniho muzea.

% Dobroslav LIBAL — Milada VILIMKOVA — M. HEROUTOVA, Kunéticka Hora. Stavebné histo-
ricky prizkum (strojopis), ¥jen 1972, uloZeno v archivu NPU, tz. odb. prac. v Pardubicich, sign.
2653, ulozeni: K 301/1, s. 36; Pavel VLCEK, Ilustrovand encyklopedie ceskych zdmkii, Praha:
Libri 2001, s. 323-324. Autor bez blizsich podrobnosti uvadi, ze hrabé Michna na zamku v Krato-
nohach nesidlil, ¢emuz — zda se — odporuje jeho aktivita ve vleklém sporu, jehoz peripetie vylicil
Vratislav Smelhaus (viz pozn. 24), a kterd naopak doklada jeho relativné Gasty pobyt na svém
vychodoceském panstvi.

3¢ Josef Kirka (viz prace cit. vySe v pozn. 20) ani dalsi prameny titul zasviceni stiedovéké svatynd
neuvadéji.

37 Jaroslaus SCHALLER, Topographie des Kénigreichs Béhmen, 16. Bidschower Kreis, Prag-Wien
1790, s. 23.

38 Johann Gottfried SOMMER, prace cit. v pozn. 22, s. 51.

39 August SEDLACEK, Hrady, zdmky a tvrze kralovstvi Ceského, V. Podkrkonosi, Praha 1887,
s. 302-303.
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malovanych medailonii, bez umélecké ceny.“** Zanedlouho poté, v roce 1910, upiel
na freskovou vyzdobu svatojakubského kostela svou pozornost také FrantiSek
Pavlicek, farar v Cerhovicich, ktery k ni ve své piilezitostné nacrtnuté historické
skice Kratonoh lakonicky konstatoval, ze: ,,vyznamu plny jsou latinské napisy na-
stropnich obrazii a ze ,prekrdsné myslenky vyjadiuji“.*' Svét barokniho panse-
mioticismu (Jan C. Westerhoff)** a jeho mnohovrstevnaté symboliky zaloZené na
tésném propojeni slova a obrazu v$ak byl mentalnimu habitu patera Pavlicka nato-
lik vzdalen, ze svlij zajem soustiedil vyhradné na napisovou slozku vyzdoby, a jeji
korespondenci s vlastnimi malovanymi obrazy zcela pominul. Tento polovicaty
pristup jej pfivedl k tomu, ze pfi pretlumoceni mottet jednotlivych embléma do
cestiny interpretoval jednotlivé sekvence vyzdoby zjednoduSené, v duchu elemen-
tarnich katechistickych ptirucek, a takovym zpiisobem, ze misty vyznély zcela
protichtidné piivodnimu baroknimu smyslu.*

Kolektivni publikace Umélecké pamdatky Cech z roku 1978 jiz registruje
ikonografickou vyjimecnost této freskové vyzdoby, kdyz sd€luje, Zze spolecné
s malbami symbol@ a napisti zachycuji jeji naméty ,,mlddi Kristovo“.** Recentnd se
k cyklu maleb celkem vystiznég, i kdyZz ne zcela piesné vyslovil Martin Pavlicek,
ktery jej poprvé uvedl do obecné spojitosti s nékterou z ,.edic tzv. Amoris divina
emblemata, pro néz jsou charakteristicti detsti protagonisté®, aniz by ovSem dale
hledal k jednotlivym zobrazenim konkrétni ptedlohy.*’

Lod’ orientovaného kostela sv. Jakuba Vétsiho kryji dveé pole valené klenby
s vyseCemi. Celou klenebni plochu disledné¢ pokryva splet’ plochych Stukovych
stuh, subtilnich akantovych uponki, drobnolistych rostlinnych ratolesti a kvétino-
vych festontl, organizované vmeéstnanych mezi symetricky uspofddané malované
medailony s nestejnorod¢ formovanymi Stukovymi ramy, jeZz se neomezuji pouze
na kruhové a ovalné tere a jednoduché nebo rozvité kvadriloby, ale misty svou
formou také pfipominaji drobné architektury relikviaia. Stejna plastickd osnova

2

konchovém zavéru se tfemi lunetovymi kapémi. Z celkem devatenacti vyjevi em-

40 Antonin CECHNER, price cit. v pozn. 21, s. 129.

41 SOKA Hradec Kralové, fond Farni Gfad Dobfenice, inv. & 1. Nedatovany tistény dvoulist nesouci
titul: ,,Uryvek ze starych pamdtek o Kratonohdch, jejz spolupiisobenim Vacl. Kysely, horlivého
t. €. spravce duchovniho farni osady taméjsi, shledal a ke dni 31. cervence 1910 milym roddkiim
podava Frant.(isek) Pavlicek, farar v Cerhovicich® je vlepen do Pamétni knihy z let 1836-1921.
Nepag.

2 K blizsi charakteristice a obsahu tohoto pojmu Jan C. WESTERHOFF, A World of Signs: Baroque
Pansemioticism, the Polyhistor and the Early Modern Wunderkammer, Journal of the History of
Ideas 62, ¢. 4, October 2001, s. 633-650.

4 Viz pozn. 41. Pavlicek popisuje motta viech malovanych, tj. celkem 23 vyjevil. Ryzi piiklad nepo-
chopeni barokniho myslenkového svéta predstavuje pieklad motta Saavedrova emblému s mag-
netem jako ,,Nechtice, jsme tazeni (ke zIému)“.

* Emanuel POCHE ed., prace cit. v pozn. 21, s. 234.

4 Martin PAVLICEK (rec.), Lubomir Koneény, Mezi textem a obrazem. Miscellanea z historie
emblematiky, Umeni 51, 2003, €. 6, s. 530.
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blematického charakteru jich mizeme identifikovat zcela bezpecn€ osmnact a zby-
vajici zobrazeni, ¢asteéné poskozené zatékanim, 1ze komparaci s nalezenou predlo-
hou urcit s velkou mirou pravdépodobnosti.

Nejvetsi pocet scén, celkem patnact, Cerpa své piedlohy z knihy Amoris di-
vini et humani antipathia, jez vysla ve dvojjazycné latinsko-francouzské mutaci
roku 1628 v Paiizi* a piipravil ji Michel van Lochom (Lochem),*’ nebo z nékteré
z naslednych vicetetnych edic nebo ediénich parafrazi*® této knihy, ve kterych byl
jeji obsah portiznu rozsifovan.* Jak dostateéné napovida jiz jeho samotny titul, byl
svazek variaci na vlivny emblematicky atlas Amoris divini emblemata..., ktery
zpracoval malif Otto van Veen (uzival polatins$télé jméno Vaenieus) a byl vydan
roku 1615 v Antverpach.”® Van Lochomova kniha piitom predstavovala nelegalni,
piratskou edici jen o malo starSiho antverpského knizniho souboru emblemat na-
zvaného Amoris divini et humani effectus varii (1626).”' Substantivum ,,antipa-
thia®, vloZzené do nazvu Lochomova svazku, mélo zamérné€ podtrhnout rozdil mezi
Vaeniovym titulem a zminénym emblematickym atlasem, jenz byl jeho napodobi-

46 Elektronicka edice tohoto svazku, piipravena Peterem Boot v ramci Emblem Project Utrecht
(2003), je dostupna na: http://emblems.let.uu.nl/ad1628.html (vyhledano 23. 2. 2007). V poznam-
kovém aparatu nize odkazujeme u jednotlivych emblematickych obrazi — neni-li uvedeno jinak —
na ¢islovani vyjevi a strankovani podle této online edice.

47 Zakladni biografické informace k van Lochomovi (1601-1647) podava Hans VOLLMER ed.,
Thieme-Becker Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, sv. XXIII, Leipzig 1929, s. 308.
K van Lochomové metod¢ prace spocivajici mnohdy v recyklovani doprovodnych grafickych cykli
star§ich emblematik srov. Mario PRAZ, prace cit. v pozn. 14, s. 362.

8 Jeden z obsahové blizkych konvolutil tvoii svazek Petera Koniga Lieb iiber alle Lieb. Effect und
Wiirkung Géttlicher und Menschlicher Lieb... (Mnichov 1629), ktery do své knihy, sestavajici
z padesatiosmi emblematickych vyobrazeni a dedikované abatysi mnichovského klastera Sv. Klary
a sv. Jakuba, beze zmény recykloval fadu emblému z pafizského vydani van Lochomova svazku.
Na tento mozny sekundarni zdroj upozornila jiz Barbora CHMELIKOVA, Fresky v kostele
sv. Jakuba Vétsiho v Kratonohdch. Semindrni prace na Katedie d€jin uméni Univerzity Palackého
v Olomouci 2004 (12 s.). Za laskavé zaptijceni této studie, podobn¢ jako za moznost prohlidky
freskové vyzdoby kostela in situ a pofizeni jeji fotografické dokumentace, vdécim laskavosti
P. Viliama Wagnera, duchovniho spravce v Chlumci nad Cidlinou. Konigliv emblematicky svazek
ptitom neeviduji ani standardni souhrnné prace k tématu, jakou ptedstavuje: John LANDWEHR,
prace cit. v pozn. 12.

49 Slozita ediéni historie svazku je rekapitulovana a podrobng objasnéna v: Alison ADAMS — Stephen
RAWLES — Alison SAUNDERS, A4 bibliography of French emblem books of the sixteenth and
seventeenth centuries, 1. (A-H), Genéve 1999, s. 120-137.

%0 Mario PRAZ, prace cit. v pozn. 14, s. 526.

51 Alison ADAMS — Stephen RAWLES — Alison SAUNDERS, prace cit. v pozn. 49, s. 121. Rytiny
v tomto v Antverpach vytisténém svazku, jenz sestdval ze 39 emblému, jsou signovany jmény
Gilliss Schor a/nebo Michael Snyders. V ramci Emblem Project Utrecht (2003) je online zpfistup-
néna elektronicka edice tisku ve vydani z roku 1629. Pocet embléml se v ném rozrostl na 83
a jejich pictury jsou doprovazeny jak textovymi komentafi, tak poetickymi epigramy. Dobovou
popularitu tohoto svazku v polském prosttedi doklada napt. Paulina BUCHWALD-PELCOWA,
Zwiazki polskich ksiazek emblematycznych z emblematyka niderlandzka, Rocznik Historii Sztuki
15, 1985, s. 224-225.
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vou ozvénou, a van Lochomovym pfistupem, jenz zdlraznil nejen shody, ale i dife-
rence mezi pozemsky lidskou a bozskou laskou.”

Lochomtv svazek sestava ze CtyficetiSesti vlastnich emblému a byl dedi-
kovan kralovskému radovi Charlesu Perrochelovi. V prologu knihy, v niz se jeji
autor ditvérn€ obraci na své Ctenare, zazniva vedle obhajoby opétovného vytisténi
téchto ,,drobnych symbolii“, zdivodnéné uspokojenim nevinné zvédavosti zboz-
nych a poboznych dusi, také objasnéni ideového poslani dila, na jehoz strankach
lze ,,spatrit nastrahy a Isti Bozi a lidske lasky, zkousené vérnou prostotou jedné
v prredtuse nebeskych véci a Salebnymi pletichami druhé.“>> Van Lochom tu do reje
rétorickych figur hali nadéji, Ze vizualné zaSifrovana prezentace vSeobecného po-
hrdani svétskou pomijivosti, kterou ve své knize ptedklada, ,.bude bezpochyby
velmi silnym motivem a velkou utéchou pro dusi, jez miii ke ctnosti a pripravuje se
k boji s nefesti“.* Doufa dale v to, Ze konzument jeho dilka pochopi vyhody bozi
lasky v porovnani s laskou lidskou, neneché jej to neteCnym a zahy se stane ,.za-
stancem jejich rysu a plamenii“. Své srdce poté nabidne dokofan oteviené ,,této
PpFivétivé vroucnosti.”

Cesta nekterého z vydani van Lochomovy knizky do rukou pfedkt Jana
Vaclava Michny nemusela byt az tak spletita, jak by se mohlo zdat. Pavel Preiss to-
tiz nedavno upozornil na bohemikalni akord univerzitni teze vzeslé pravdépodobné
v rozmezi let 1623-1635 z rukou francouzského rytce Grégoire Hureta.>® Alegoric-
ky d& na ni seskupuje viceméné tradicni stafaz Zzenskych personifikaci ctnosti
kolem okrouhlého chramku slavy (GLORIAE SACRUM), vybaveného na pruceli —
coz potvrzuje i zachovana navrhova kresba — heraldickym signetem Michni z Va-
cinova [obr. 3].”’

Vznikl-1i graficky list teze skutecné v Pafizi, jak se l1ze odivodnéné domni-
vat, podstatné se tim rozSifuje naSe znalost destinaci, které pfislusnici tohoto —
v prvni puli sedmnactého stoleti na ceské scéné politicky vitalniho a exponovaného
rodu pobélohorskych povysSencli — navstivili v rdmci svych studii a kavalirskych
cest po kontinenté.”® Je ldkavé se domnivat, Ze néktery z prvnich generaci Michnti

52K tomu zevrubngji Karel PORTEMAN, Nieuwe gegevens over de drukgeschiedenis, de bronnen en
de auteur van de embleembundel Amoris divini et humani antipathia, Ons Geestelijk Erf 49, 1975,
s. 193-213.

3 Amoris divini et humani antipathia..., s. 7.

* Tamtéz.

55 Tamtéz. Za pomoc s prekladem francouzského textu dekuji Katefing Jandoveé.

56 Pavel PREISS, Hrst poznamek k typologii a ikonografii univerzitnich tezi, Miscellanea oddéleni
rukopisii a starych tiskit Narodni knihovny CR 15, 1998, s. 252-253.

7 Emmanuelle BRUGEROLLES — David GUILLET, Grégoire Huret, dessinateur et graveur, Revue
del” Art,No 117/1997-3, s. 11-12 (obr. 2 a 3) a 33, pozn. 46.

3V roce 1604 figuruje mezi zapsanymi studenty na univerzité ve francouzském Orleansu Pavel
Albert Michna z Vacinova, ktery zde o rok pozdgji ziskal doktorat. Viz M. L. CERNA, Studenti ze
zemi Geskych na université v Orleansu a na n&kterych jinych francouzskych universitach, Cesky
Casopis historicky 40, 1934, s. 552; Milena LENDEROVA, U Herkula. Tolik vyhod pro cizince.
Studenti z ¢eskych zemi na univerzité¢ ve francouzském Orleansu, Déjiny a soucasnost 28, 2006,
¢. 5, s. 18. Karel Alexandr a Vaclav Michnové z Vacinova jsou pramenné doloZeni mezi ¢eskymi
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si sledovanou knihu emblemat poftidil kolem roku 1630 ¢i o néco pozdéji ptimo ve
Francii jako Zhavou novinku taméjsi knihtiskaiské produkce, a v ramci nepte-
hlednych déleb a seskupeni rodového majetku v nasledném tfictvrtéstoleti se sva-
zek dostal jako akvizice az do vlastnictvi Jana Vaclava.

Vyjevy jsou na klenbé kratonozského kostela rozmistény vétSinou osove,
symetricky po dvojicich na nabézich klenebnich past a v lunetach klenby, a to tak,
ze vzajemné protéjSkové medailony maji shodné provedeni svych stukovych obrub.
Pfes tuto disciplinovanou osnovu ale umisténi jednotlivych scén v zasad¢ nepod-
1éha zadnému narativnimu pofadku ¢i jiné funkéni nebo vyznamové posloupnosti
a hierarchii. Protagonisty déjii zachycenych v medailonech tvoii pfevazné totozny
duet postav. Prvni z nich, jezZ je stabilné¢ odéna v riZzovy nebo bélostny Sat a kolem
hlavy ma svatozar, je personifikaci Bozské Lasky (Amor Divinus). Druhou byva
lidska Duse (Anima),”’ zachycena bez nimbu a zosobnéna vesmés jako détska po-
stava s vlasy upravenymi do drdiilku.®” Ustfedni dvojici dopliuje v nékterych scé-
nach andil¢i kompars, jinde jsou jeji aktéti vybaveni aspon andélskymi perutémi.

Z tvodniho paru medailonti zapadniho klenebniho pole lodi, umisténych na
klenebnich nabézich pti koutech kruchty, je malba prvniho vyjevu na severni strané
lodi ¢astecné ponicena zatékdnim. Jen stézi tu rozeznavame siluety v tésné bliz-
kosti stojicich Bozské Lasky a Animy, které si navzajem ptedavaji predmét s roz-

studenty imatrikulovanymi v Sien€. Srov. Zdenék HOJDA, Kavalirské cesty Ceské Slechty do Italie
v 17. stoleti, in: [talie, Cechy a stiedni Evropa, Praha 1986, s. 228; Pavel PREISS, prace cit.
v pozn. 56, s. 255, kde je zvazovdna moznost, Ze by u inkriminovaného grafického archu snad
mobhlo jit o ,,neobvykly vytézek z kavalirské cesty.* — Kniha se mohla do vlastnictvi Michnt dostat
i zprostiedkovanym nakupem, kdyz napt. v fijnu roku 1646 v Pafizi dolozené pobyval néktery
z bratrd hrabénky Michnové, manzelky Vaclava Michny, rozené Angeliny ze Zerotina viz Zdengk
KALISTA, Mladi Humprechta Jana Cernina z Chudenic. Zrozeni barokniho kavalira, Praha 1932,
s. 188 a v doprovodném svazku poznamek oddil IV, s. 92, pozn. 157. — Je tfeba zduraznit, Ze
frankofonni kulturni orientace Michnl nebyla v prostiedi ceské $lechty vyjimeéna. V intenzivni
mife byla vlastni i piislugnikiim hrabéciho rodu Sternberkd, napf. bratii Véaclav Vojtéch, Jan
Norbert a Ignac Karel v ramci svych kavalirskych cest po Evropé, uskutecnénych v letech 1662-
1665, navstivili také francouzska mésta Pafiz a Lyon. Zvlast’ naposledy jmenovany ze Sternber-
skych hrabat si tehdy béhem pobytu zakoupil fadu knih, a francouzské novinky si nechal zasilat do
Cech i pozdgji. Viz Jaroslava KASPAROVA, Cechy a Morava o¢ima romanskych cestovatelt
a cestovatelskych piiruc¢ek 16.-17. stoleti, in: Eva FRIMMOVA — Elisabeth KLECKER ed., [tine-
raria Posoniensia. Zbornik z medzindrodnej konferencie Cestopisy v novoveku, ktord sa konala
v dinioch 3.-5. novembra 2003 v Bratislave, Bratislava 2005, s. 111 a 117, pozn. 51.

K ideovému kontextu prezentace lidské duse v podobé Animy srov. podrobny vyklad: Anita
SCHORSCH, Images of Body and Soul, in: Peter M. DALY — Daniel S. RUSSELL ed., Essays in
Honor of William S. Heckscher on the Occasion of His Ninetieth Birthday, Baden-Baden 1997,
s. 180-181. V mirn¢ odli$ném smyslu, jako ,.Zenska komponenta bozstvi“, je termin Anima uzit také
v praci Ernst Robert CURTIUS, Evropska literatura a latinsky stiedovék, Praha 1998, s. 138.

Lze smysl a funkci tohoto banalniho vlasového motivu bezvyhradné osvétlit vazbou na vytvarnou
konvenci pfedchozich baroknich zobrazeni Animy v devocionalni knizni produkci (napf. ve
vlivném Hugové Pia desideria)? Nebo v ném latentné rezonuje odvéka snaha cirkve potlacit na
minimum projevy jednoho z dominantnich fetisti zenské télesnosti? K tomuto zdanlivé marginal-
nimu problému srov. podnétny fenomenologicky rozbor ,,u¢esového* fenoménu: Josef KROUT-
VOR, Hlava Medusy, Praha s. a. (po roce 1985), s. 127-133.
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mytymi konturami — zfejmé dzban. Napisovy slogan na pasce pod scénou cituje
Pismo a zni: NON SITIET IN AETERNUM, tj. Nebude ziznit na veky (J 4,14).
Pictura emblému nazvaného ve van Lochomové knize ,,Puteus amoris* (Studni¢na
laska)®! nam viak umoziiuje poskozené zobrazeni hypoteticky rekonstruovat: obé
postavy ziejmé stoji pied okrouhlou studnou s rumpalem a Bozska Laska naklani
k ustim Animy kotlik s vodou, pravé vytazeny z hloubi cisterny, a pomaha ji uhasit
zizeni. V symbolickém smyslu tak Anima — Duse hasi Zizen po véném zivoté, kte-
rého je vSak prav dosadhnout jen ten, kdo pevné véii v Krista. Za inspiracni biblicky
predobraz pictury zmifiovaného emblému, jenz van Lochom do své knihy nepo-
chybné piebral ze star$iho emblematického kompendia Vaeniova, lze — dle vykladu
J. B. Knippinga — pokladat Kristovo setkani se Samaritankou u studny.”

V protilehlém jiznim koutu lodi nasla své misto scéna, v niz Bozska Laska
na brusce obrusuje lidské srdce a asistujici Anima ho seshora kropi z konvicky
vodou [obr. 4-5]. Doprovodny text: AUFER RUBICINEM ET ECREDIETUR
PURISSIMUM (spravné znéni: AUFER RUBIGINEM ET EGREDIETUR PU-
RISSIMUM) odkazuje na biblickou sentenci z Knihy piislovi (25,4): Odstrani-li se
ze stiibra struska, vyrobek se zlatnikovi povede. Symbolika scény je nasnad¢: po-
dobng jako brusny kamen cizeluje brouseny pfedmeét od necistot, tak i kiestanské
uceni zbavuje lidské srdce marnivosti a fal$e skrze litost a pokani.

Par medailonti v protéjskovych lunetach zapadniho klenebniho pole lodi
spojuje téma ocistné sily zaru Bozi lasky prubujici jednotliva lidska srdce. Prvni
z emblémi nese motto UNIO AMORIS, Jednota lasky,” a predvadi, jak Anima
dmycha ohen v kovarské peci a sleduje Bozskou Lasku, ktera v klestich drzi lidské
srdce a rozpaluje jej ve vyhni [obr. 6].* Popsand scéna ma na pictufe van Locho-
movy piedlohy mirné¢ odliSnou podobu, na niz Bozska Laska zahtiva lidské srdce
spole¢né se svym v ohni pece, zatimco na kovadliné lezi rozlomena jeho tvrda
vngjsi skotapka [obr. 7]. Obraznd metaforika vyjevu stoji plné v souladu s jeho oz-
nadenim Expoliatio amoris (Vytiibeni lasky)®” a vyjadiuje ideu, Ze lidska duse
touzi po obdobné mysticky zarném spojeni a unii s Bohem Spasitelem.

Druhy emblém zachycuje Animu kladouci lidské srdce na lopatu, kterou se
Bozska Laska chysta vlozit do rozpalené pece, a napisové motto zni FIAT COR
MEUM IMMACULATUM, to jest: KéZ je mé srdce bezithonné (Z 119,80) [obr.

' Amoris divini et humani antipathia... (emblém XLVI, s. 188-189)

62 John B. KNIPPING, Iconography of the Counter Reformation in the Netherlands, Nieuwkoop-
Leiden 1974, s. 204-205.

8 Amoris divini et humani antipathia... (emblém XXXVII, s. 152-153)

%% Maria POPRZECKA, Kuznia. Mit — alegoria — symbol, Warszawa 1972, s. 141-149. Za doklad
obecné obliby této scény lze uvést jeji vyskyt — pokud je nam znamo v ¢eském prostiedi, v tomto
pouziti ojedinély — na novodobé relié¢fni kartusi (1891) na fe¢nisti barokni kazatelny kostela sv.
Jakuba v Prachaticich. Viz FrantiSek MARES — Jan SEDLACEK, Soupis pamdtek historickych
a uméleckych v politickém okresu Prachatickém, Praha 1913, s. 228. Autofi soupisu vyznam reliéfu
neregistruji. Srov. Ludmila OURODOVA, Pritvodce kostelem sv. Jakuba, Prachatice 2005, s. 14.
Reliéf zhotovil fezbat F. Demetz.

8 Amoris divini et humani antipathia...(emblém XXV, s. 104-105)
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8]. Namét lze spojit také s dals$i zalmovou pasazi, a to: Zkoumal jsi mé srdce, dozi-
ral jsi v noci, tfibil jsi m&, nic ti neuniklo, ani imysl, jenz nepfesel mi pies rty
(2 17,3). Michel van Lochom jej v tomto duchu také pojmenovava Biscoctum
amoris (Nadvakrat stvrzena laska) [obr. 9].%

Dalsi dvojici emblemat tvofi scény vyvedené na klenebnich nabézich mezi
prvnim a druhym polem klenby lodi. Severni pfedstavuje na zidli sedici zemdlenou
Animu, jiz Bozska Laska pousti Zilou v ohbi paze®’ a ptiklekajici and&l zachycuje
vytékajici krev do misy. Motto zni: LIBERA ME DE SANGVINIBUS, ,,Vysvo-
bod’ mé&, abych nebyl vinen krvi...*“ (Z 51,16) a van Lochom scénu nazyva Febris
amoris mundani (Hore&ka lasky svéta) [obr. 10-11].°® Ulevné pousténi nadbytedné
¢i zkazené krve — tzv. flebotomie — bylo tradi¢ni 1é¢ebnou procedurou, jejiz prakti-
kovéani je doloZeno jiz ve starovéku. Tato galénovska metoda, usilujici zbavit téles-
nou schranku ¢lovéka domnéle skodlivych miz, byla v mnohém smérodatna i pro
ranénovovekou medicinu a v roviné alegorického piiméru poslouzila vypjaté ba-
rokni spiritualité¢ ke znazornéni ttéchyplné terapie, kterou véficim poskytuje Bozi
laska.

Téma protéjsitho medailonu na klenebnim nab¢hu pii jizni sténé lodi je na
vzorové van Lochomové pictufe variaci na alegorické téma pravé a liché zivotni
cesty.” Anima je povolana k vybéru mezi pozitky svétské lasky (jejiz personifi-
kace — Kupido — drzi v naruci karty, karnevalovou masku a kosik se Sperky) a Bozi
Laskou, jejimz jedinym zavazadlem je ko§ s Arma Christi. Anima si bez zavahani
voli cestu ke kiestanské dokonalosti, odpoutava se od pozitky preplnéného svéta
a do ruky si bere trnovou korunu [obr. 12]. Na kratonozské fresce obdarovava
Bozska Laska Animu, drzici kiiz a rozevienou knihu, zelenou ratolistkou, zatimco
ta se odvraci od nabizenych marnivosti profanniho zivota a dobrovoln¢ voli pout’
,.ze svétské radosti téla k posvatné litosti ducha®.”® Doprovodny slogan hlasa NE-
GOTIAMINI DUM VENIO, ,,Hospodatte s nimi, dokud nepftijdu* (L 19,13), k Ce-
muz se vyznamovée primyka i oznaceni emblému ve van Lochomové predloze, kte-
1y zni: Negotiatio amoris (Kupectvi lasky) [obr. 13].”"

Ustiedni plocha klenby lodi je vyhrazena plo$né nejvétsi fresce, vsazené do
kasulového plastickém ordmovani. Vyjev pfedstavuje planinu se stromovim, na niz

8 dmoris divini et humani antipathia... (emblém XXIV, s. 100-101)

7 K historii této 16&ebné procedury ve starovéku a stiedovéku srov. Josef BAUER, Geschichte der
Aderlisse, Miinchen 1966; Hana FLORIANOVA-MISKOVSKA ed., KRISTAN Z PRACHATIC,
O pousteni krve, Praha 1999, s. XXII-XXIII. Jiz ve stitedoveéké medicinské praxi bylo zvykem, ze
tato zila, tzv. cefalika, byla pfi neduzich postihujicich hlavu otevirana jako prvni, mimojiné proto,
ze zila v ohbi lokte byla blizko srdci a ptedpokladala se rychlejsi uleva pacienta.

8 Amoris divini et humani antipathia... (emblém VIII, s. 36-37)

% Jan HARASIMOWICZ, Motiv ,,dvou cest“ v projevech zboznosti a v uméni raného novovéku, in:
Fenomén cestovani v dilech autorl rané novoveéké Evropy. Acta Universitatis Purkynianae Philo-
sophica et historica, Studia historica II, Usti nad Labem 1995, s. 107-112.

7 Manuel MORAN - José ANDRES-GALLEGO, Kazatel, in: Rosario VILLARI ed., Barokni ¢lovék
a jeho svet, Praha 2004, s. 148.

" Amoris divini et humani antipathia... (emblém II1, s. 16-17)
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se v poptedi k mocné planoucimu ohni sklanéji a u néj se ohfivaji dvé andelské
postavy s perutémi. Leva z nich ma na travé u nohou odlozené své atributy: luk
atoulec se Sipy a kolem hlavy ma zlatavy nimbus. Z oblaénych vySin duji dvé
oktidlené andil¢i tvafe smérem k ohnisti vétry, jimiz rozdmychavaji a posiluji jeho
plameny. Pod nohama postav se vine napisova paska s mottem: ACCRESCIT SPI-
RITUS AURIS, tedy: Dechem roste duch (pfenesené zar nebo ohen) lasky [obr.
14]. Zachycena scéna i doprovodna deviza blizce koresponduji s emblémy, které se
objevuji v popularnich emblematickych atlasech malife Otto Vaenia: Amorum
emblemata. Figuris Aeneis Incisa... (1608) a jiz vySe zminénych Amoris divini em-
blemata... (1615), vydanych v obou p¥ipadech v Antverpach [obr. 15-16].”* Obraz
Kupida roznécujiciho foukdnim nebo dmychadlem plamen lasky mél v emblema-
ticky zamé&fené produkci — nejen holandské provenience’ — bohatou tradici a byl
jednim z obecnych topost milostné lyriky, majici sviij pivod v antické literatuie.”

Uvodni emblém z dal§iho paru v lunetach druhého klenebniho pole lodi
znazornuje Bozskou Lasku s loveckym rohem v ruce v druzném doprovodu
Animy, ktera ma pfes rameno kyj a na voditku drzi par utlych psiki. V zadnim
krajinném planu prché po svahu vinice Skiidce — liS¢i Selma pronasledovana honi-
cimi psy [obr. 17]. Text na pasce promlouva: CAPIAMUS NOBIS VULPES
PARVULAS QUAE DEMOLIUNT VINEAS, tedy: Lisky nam schytejte, listicky
malé, plenici vinice (Pis 2,15). Ve vzorové knize nese tento emblém vymluvny
nézev Venatio amoris (Honba lasky).”

Malba protilehlého emblému zachycuje Bozskou Lasku opasanou toulcem
se §ipy a v ruce drZici luk, jenZ pravé vyslal stielu. Sip zasahl do hrudi Animu,
ktera se zady opira o kiiz. And¢€l snasejici se z nebes, ktery symbolizuje Bozskou
vuli, pfitom htilkou navigoval, aby sttela spravné zasahla svtij kyzeny cil [obr. 18].
Motto: TETENDIT ARCUM SUUM ET POSUIT ME QVASI SIGNUM AD SA-
CITT/AM/ (spravné SAGITTAM; na fresce je konec napisu odloupnut) odkazuje
k sentenci: Napjal sviij luk a ucinil mé terc¢em svych $ipti (P1 3,12). Oznaceni vyje-

2 Artur HENKEL — Albrecht SCHONE, prace cit. v pozn. 16, sl. 135. Srov. Otto VAENIS, Amorum
emblemata. Figuris Aeneis Incisa. Emblemes of Loue with Verses in Latin, English, and Italian,
Antverpiae 1608, p. 146; TYZ, Amoris divini emblemata, Antverpiae 1615, s. 95-96. V obou piipa-
dech s totoznou lemmou: Crescit spiritantibus auris. Srov. Santiago SEBASTIAN LOPEZ, Lectura
critica de la Amorum Emblemata de Otto Vaenius, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar 21,
1985, s. 36 (z fady dalSich praci téhoz autora vénovanych interpretaci Vaeniovych knih emblémt
viz alespont: Theatro Moral de la Vida Humana, de Otto Vaenius: Lectura y significado de los
emblemas, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar 14, 1983, s. 7-92; La vision emblematica del
amor divino segun Vaenius, Madrid 1985; La mejor emblematica amorosa del Barroco. Heinsius,
Vaenius y Hooft, Sociedad de Cultura Valle Inclan, Coleccion Sielae, Ferrol 2001); nejnovéji
a obsazné: Anne BUSCHHOFF, Die Liebesemblematik des Otto van Veen. Die ,, Amorum emble-
mata* (1608) und die ,, Amoris divini emblemata* (1615), Bremen 2004, s. 118-119.

" Pro obecny piehled tiskii viz Ernst Friedrich von MONROY, Embleme und Emblembiicher in den
Niederlanden 1560-1630, Utrecht 1964.

™ Mario PRAZ, prace cit. v pozn. 14, s. 89.

5 Amoris divini et humani antipathia... (emblém XX, s. 84-85)
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vu v piedlohové knize Vulnus amoris (Zranéni lasky)™® doklada, jak mimotadny
asociativni naboj, spojeny mj. s uhrancivou silou Bozi milosti, m¢lo v barokni
imaginaci slou¢eni motivu stfely s motivem krvavé rany. Pfitom zpodobnéni
Bozskeé lasky jako zasahu Sipem je topikou, rozvijenou zvlasté bohaté nejen v du-
chovné milostné poezii 17. a raného 18. stoleti (F. Spee, B. Bridel, F. Kadlinsky),
ale také v soudobém expresivnim lexiku barokniho sochaistvi.”” S tikonem luko-
stielby byly v symbolickém kontextu ranénovoveéké literarni a vytvarné zanrové
produkce akcentovany zejména jeho erotické a sexualni konotace,” ale mimo seku-
larni sféru si namét udrzel pozici exkluzivniho prvku nabozenské metaforiky do té
miry, Ze role lu¢istnika byla neziidka pisouzena samotnému Kristu.”

Na medailonu v plose klenebniho nadbéhu v severovychodnim rohu lodi
jsou zachyceny Bozska Laska s Animou, ob¢ s toulci $ipti u pasu, jak si navzijem
podavaji ruce, které maji provlecené skrze luky houpajici se na pazich [obr. 19].
Oslavuji tak vespolek vitézstvi nad svétskou laskou, ktera jim lezi — pfedstavovana
okfidlenym Milkem se zavazanyma o¢ima — zkrvavend a zranéna dvéma Sipy na
zemi u nohou. Znéni doprovodného sloganu je CUPIDINIS VICTORIA, Kupidiv
triumf.* P¥edlohovy svazek toto alegorické vitézstvi &isté kiestanské lasky nad jeji
pozemsky t&lesnou protivnici tituluje Victoria amoris (Vitézstvi lasky).*'

Posledni emblém v lodi kostela, ktery je zavisly na van Lochomov¢ pied-
loze, ma lemmu: RIGABO HORTUM MEUM, Zavlazim svou zahradu (Sir 24,31).
V navaznosti na znéni biblického citatu vyjev zachycuje Bozi Lasku, jak na pozadi
perspektivné fesené okrasné zahrady s triumfalni branou drzi v ruce snitku kete

78 Amoris divini et humani antipathia... (emblém XXII, s. 92-93)

" Nejefektivngjsim piikladem je proslulé sousosi Extaze sv. Terezie (1644-1652) od G. L. Berniniho
v karmelitském kostele S. Maria della Vittoria v Rim&. K tomu alespoit Rudolf WITTKOWER,
Bernini. The Sculptor of the Roman Baroque, London 1997, s. 266; John POPE-HENNESSY,
Italian High Renaissance and Baroque Sculpture, London 1996, s. 526-527.

K motivu kupida stfilejiciho z luku viz Hana SEIFERTOVA, ,,A Well Pointed Shot* — Changes in
the Meaning of a Motif in Dutch Paintings, in: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis.
Facultas Philologica 81 - 2003. Neerlandica II. Emblematica et iconographia. Themes in the
Painting and Literature of the Low Countries from the 16th to the 18th Centuries, Olomouc 2003,
s. 65-74. Pro sféru barokniho basnictvi viz Richard DIMLER, The Arrow Motif in Friedrich Spee's
Trutznachtigall, Classical Folia 26, 1972 (Wolfenbiittler Barocknachrichten 1974), s. 279-288.

" Josef VASICA, Bridel a Kadlinsky, in: TYZ, Ceské literdrni baroko. Prispévky k jeho studiu, Brno
1995, s. 60. K ranému vyskytu namétu (Amor Jesu s lukem a §ipem) na pocatku 15. stoleti viz Fritz
SAXL, ,,Aller Tugenden und Laster Abbildung“. Eine spétmittelalterliche Allegoriensammlung,
ihre Quellen und ihre Beziehungen zu Werken des frithen Bilddrucks, in: Arpad WEIXL-
GARTNER — Leo PLANISCIG ed., Julius Schlosser: Festschrift zu seinem 60sten Geburtstag,
Ziirich-Leipzig-Wien 1927, s. 107. Motiv Krista s toulcem $ipii se objevuje na ptelomu 14. a 15.
stoleti také v Ceském prostiedi, a to v popisech vidéni arcibiskupa Jana z Jenstejna. K tomu i s
ptislusnymi pramennymi odkazy viz Karel CHYTIL, Antikrist v naukach a uméni stredoveku
a husitské obrazné antithese, Praha 1918, s. 113-114.

Jan Vaclav Rosa ve skladbé ,,Discursus Lypirona“ (1651) exemplarné poméiuje s buzkem Lasky
nejvetsi reky starovéku: Samsona, Herkula, Achilla, Parida a Hectora, ,,Amor vSak nad nimi
victor”. Cit. dle Zden&k KALISTA, Ceské baroko, Evropsky literarni klub 1940, s. 98.

81 Amoris divini et humani antipathia... (emblém XVI, s. 68-69)
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a soucasné ze dzbanu zaléva rostlinku, kterou pravé sazi Anima (zobrazena tento-
krat s andélskymi ktidly). V Amoris divini et humani antipathia je tento emblém
ozna¢en Amoris generatio (Uroda, plody lasky).*

Zvlastni kapitolu emblematické malované vyzdoby kostela tvoii tii vyjevy,
zobrazené v ploSe vitézného oblouku, jejichz ikony i motta jsou plné¢ zavislé na
svazku Idea de un Principe politico-cristiano... (Politické symboly aneb Idealni
obraz kiestanského kniZete, vyjadfeny ve sto impresach),** sepsaném $panélskym
diplomatem Diegem de Saavedra Fajardo (1584-1648).* Jiz od svého prvniho
vydani, vyti§téného u Nicolase Heinricha v Mnichové roku 1640 [obr. 20], se tento
didakticky traktat, ktery obsahoval enigmatické pictury 101 emblému s obsahlymi
komentafi, slucujicimi praktické rady a mravni Gvahy o vladnuti a o vychové
vladct s instrukcemi z oblasti politické etiky a filozofie, stal v prostfedi kontinen-
talni Evropy 17. stoleti nesmirné popularnim, a to bez ohledu na konfesijni pro-
sttedi.*® Zanrové kniha, jez byla vénovanim piisouzena budoucimu dédici §panél-
ského trtinu princi Baltasaru Carlosovi (1 1646), ptedstavovala tzv. zrcadlo dobré
vlady.* Jeji poslani ji sice sblizovalo s rétorickou formou Machiavelliho Viadare,
ale v roving svého ideového poselstvi byla jeho naprostym opakem.® Jaroslava
Kagparova, Jitka Radimska a Martin Pleva nedavno dolozili vyskyt tohoto tisku

82 Amoris divini et humani antipathia... (emblém XLIV, s. 180-181)

8 Prehled vydani shrnuje: Mario PRAZ, prace cit. v pozn. 14, s. 483-484. K aspektu vladaiské

symboliky Srov. Anne-Elisabeth SPICA, The Prince’s Mirror: Politics and Symbolism in Diego de

Saavedra Fajardo’s Idea de un Principe politico cristiano, Emblematica. An Interdisciplinary Jour-

nal for Emblem Studies 10, & 1 (Summer 1996), s. 85-105; Johannes KOHLER, Fiirstenspiegel

und idealisierte Biographie. Die ,,empresas politicas' von Diego Saavedra®, in: Rudolf W. KECK

ed., Vormoderne Lebensliufe erziehungshistorisch betrachtet, Koln-Weimar-Wien 1994, s. 357-

372. Elektronicka edice prvniho vydani Saavedrova bestseleru z roku 1640, s niz jsem pracoval a

dle které dale cituji strankovani, je dostupna na: http://biblio2.colmex.mx/bibdig/principe_politico/

base2.htm (vyhledano 5. 7. 2006). Dalsi online pfistupnou edici tohoto dila uvadi Jaroslava

KASPAROVA, prace cit. v pozn. 24, s. 75.

K biografii této vyznamné osobnosti Spanélské barokni kultury srov. alespoit John DOWLING,

Diego de Saavedra Fajardo. Boston 1977. Z &eskych praci viz Lubomir KONECNY, Friedrich

Brentel. Soubor malovanych miniatur ze statniho zamku Mnichovo Hradisté, in: Hana

SEIFERTOVA, Némecké maliistvi 17. stoleti z ceskoslovenskych sbirek (kat. vyst.), Narodni gale-

rie Praha 1989, s. 153-154 a pozn. 11 na s. 160 s vyb&rovou bibliografii; TYZ, Zmizelé¢ miniatury,

Art and Antiques, Cervenec - srpen 2003, pfiloha Letni special, s. 12-14. Dale srov. studii Jaroslavy

Kasparové cit. vySe v pozn. 24, s. 69-76.

K doloZené znalosti Saavedrova dila u J. A. Komenského viz Lubomir KONECNY, prace cit.

v predchozi pozndmce, s. 155 a pozn. 19 na s. 161; TYZ, Omnia sponte fluant: Jan Amos

Komensky, jeho ,,pedagogicka“ impresa a Rembrandtova krajina se tiemi stromy, in: TYZ, prace

(2002) cit. v pozn. 1, s. 83-84 a pozn. 18 nas. 91.

8 1 ubomir KONECNY, prace cit. v pozn. 84, s. 154.

87 K této problematice viz recentni synteticky vyklad: Robert BIRELEY, The Counter-Reformation
Prince. Anti-Machiavellianism or Catholic Statecraft in Early Modern Europe, Chapel Hill/London
1990. Miru Machiavelliho vlivu na Saavedrovo uvazovani diskutuje: Ulrich DIERSE, Pedro de
Ribadeneira und Diego de Saavedra Fajardo: Aspekte der spanischen Machiavelli-Rezeption, in:
Reyes MATE — Friedrich NIEWOHNER ed., Spaniens Beitrag zum politischen Denken in Europa
um 1600, Wiesbaden 1994 (Wolfenbiitteler Forschungen 57), s. 99-119.
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také ve fondech nékolika aristokratickych biblioték z ¢eského a moravského pro-
sttedi® a symbolické ilustrace svazku prokazatelné poslouzily jako piedloha pro
¢ast nasténné vyzdoby v salech bubnovského zamku v Doudlebach nad Orlici,
soubor emailovych na médi malovanych miniatur, uchovavany na zamku v Mni-
chové Hradisti, a také pro drobné numismatické pamatky.” Saavedra, jenz puisobil
nejen v Rimé a v Neapoli, ale byl téz velvyslancem v Bavorsku a diplomaticka
mise ho zavedla i do Rezna, Bruselu a Vidné, udajné své nejznaméjsi dilo sepsal
..V trudné necinnosti za ustavicného cestovani po Némecku a jinych provinciich®.”
Prvni z emblémd, namalovany na severni stran¢ triumfalniho oblouku kra-
tonozského kostela, predstavuje z oblak se vynotujici ruku, ktera pied krajinnym
pozadim s vodni hladinou a kouskem pobftezi svira v prstech drobnou hrudku mag-
netu, z niz za Spici visi zelezny kord [obr. 21, 22-23]. Motto vepsané na napisové
pasce nad vyjevem zni: VOLENTES TRAHIMUR, tedy: Z vlastni vile jsme tazeni
& Chtgjice, jsme pfitahovani.”’ Symbolika zobrazeni se zde odvolava na mimo-

% Doklady bohaté frekvence vyskytu tohoto manualu idedlniho vladate ve $lechtickych knihovnach
eského prostiedi piinasi: Jaroslava KASPAROVA, Né&kolik obecnych poznamek na téma stav
badéani v oblasti d&jin knizni kultury Eeskych zemi, in: Olga FEITOVA — Véaclav LEDVINKA —
Jifi PESEK — Vit VLNAS ed., prace cit. v pozn. 5, s. 621-622; Jitka RADIMSKA, Barokni
&tenaika Marie Arnostka z Eggenberku a jeji knihovna, in: TAZ ed., K vyzkumu zdmeckych,
méstanskych a cirkevnich knihoven. ,, Ctendr a jeho knihovna.“ Pour une étude des bibliothéques
aristocratiques, bourgeoises et conventuelles. ,, Le lecteur et sa bibliothéque“, Opera romanica 4,
Ceské Budgjovice 2003, s. 231. K Saavedrovu dilu v knihovnich moravské barokni §lechty ve
struéné zmince také Martin PLEVA, Knihovny nékolika moravskych baroknich §lechtict. Na
zékladé jejich poziistalostnich inventaiti, in: Jitka RADIMSKA ed., K vyzkumu zdmeckych,
méstanskych a cirkevnich knihoven. Pour une étude des bibliothéques aristocratiques, bourgeoises
et conventuelles, Opera romanica 1, Ceské Budg&jovice 2000, s. 153. Nejnovéji predloZila bohatou
sumu poznatkli o Saavedrovych tiscich v ¢eskych fadovych a Slechtickych knihovnach Jaroslava
KASPAROVA, prace cit. v pozn. 24, s. 69-76.

% Lubomir KONECNY, prace (1989) cit. v pozn. 84, s. 151-162 a katalog na s. 163-170; Milada
LEISKOVA-MATYASOVA, Barokni emblémy v zamku Doudlebech nad Orlici, Uméni 16, 1968,
&. 1, s. 59-68; TAZ, Graficka predloha a jeji vyznam pfi restaurovani maleb a sgrafit, Pamdtkovd
péce 31, 1971, €. 1, 5. 9 apozn. 11 na s. 16; Pavel STEPANEK, Resonancias de Saavedra Fajardo
en Bohemia (Emblemas baroccos en el palacio checo de Doudleby nad Orlicii), Monteagudo
(Murcia) 1984, &. 86, s. 63-68. Naposledy pak Lubomir KONECNY, Saavedra Fajardo esmaltado,
in: S. LOPEZ POZA ed., Florilegio de estudios de emblemdtica / A Florilegium of Studies on
Emblematics: Actas del VI Congreso Internacional de Emblematica de Society for Emblem Studies
/ Proceedings of the 6th International Conference of The Society for Emblem Studies, La Coruna
2004, s. 485-492. K lobkovické medaili s emblémem s mottem LUMINE SOLIS viz Tomas
KLEISNER, prace cit. v pozn. 1 (2001).

% Juan CHABAS, Déjiny Spanéiské literatury, Praha 1960, s. 167-169. K pouziti Saavedrovych

emblémi v roli pfedlohy pro vyzdobu baroknich aristokratickych sidel v oblasti némecky mluvi-

cich zemi viz alespoii Salvador Aaldena FERNANDEZ, Saavedra Fajardo y el programa iconogra-

fico de Eggenberg, Traza y Baza: Cuadernos de Hispanos de Simbologia, Arte y Literatura 1973,

s. 61-74; Johannes KOHLER, Die emblematischen Monatsfliesen in Wrisbergholzen, in: Gerhard

F. STRASSER — Mara R. WADE ed., Die Domdnen des Emblems: Ausserliterarische Anwendun-

gen der Emblematik, Wiesbaden 2004, s. 15-28.

Idea de un Principe politico-cristiano..., s. 615 (pictura)-620. V prvnim vydani jes§té¢ nejsou

emblémy ¢islovany; v mladSich vydanich ma emblém ¢&. 88. Srov. Artur HENKEL — Albrecht
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fadné ptirodni vlastnosti magnetu — kamene, ktery byl diky své tajemné schopnosti
pritahovat k sobé vSechny kovy, tedy v symbolické roviné, jak pripomnéli Ale-
xandr Stich’® a nedavno také Milos Sladek, ,.i ta nejzatvrzelejsi, nejzeleznéjsi srdce
hiisniki,” pouzivan v barokni homiletice a duchovnim pisemnictvi jako obrazny
piimér Panny Marie &i samotného Jezise Krista.”* V repertoaru renesanéni a ba-
rokni symboliky se ovSem magnet jesté Castéji vyskytuje jako pfedmét s politicko-
vladatskymi relevancemi. V této roli vystupuje nezfidka také na strankach emble-
matickych kompendii, a to jako dtlezitd komponenta pictur emblémd, ilustrujicich
osobni devizy a impresy panovniki (Ferdinand II1.),” nebo §lechtickych a cirkev-
nich magnatii (Kristian, kniZe z Anhaltu;* salcbursky arcibiskup Paris z Lodronu’’
ad.). V emblematické produkci 17. stoleti se opétovné setkavame také s dalSimi
scénami, v nichZ hraje magnet pfitahujici ze zemé nebo z desky stolu ¢lanky zelez-
ného fetézu nebo jiné kovové predméty klicovou roli. Tato znazornéni predstavuji
jinotajné aluze na ideu rovnovahy statu, vychazejici ze svazku bezpeci a ochrany,
nebo vizualni metaforu vladate ziskavajiciho si svymi vrozenymi ctnostmi a auto-

ritou podané.”®

SCHONE, prace cit. v pozn. 16, sl. 84 s fragmentem komentife. Z mladsi recepce Saavedrova
emblému srov. alespon: Johann Michael DILHERR, Augen-und Hertzens-Lust, Niirnberg 1661,
s. 315 s lemmou: ,,Obdobné jako magnet tahne Zelezo, tak Kristus nds, k sobé, zvysi.*“ Pro pouziti
téze devizy v kontextu renesanéni statné-vladaiské symboliky viz Daniel RUSSELL, Emblematics
and Cultural Specifity: Two Examples from Sixteenth-Century France, in: Peter M. DALY —
Daniel S. RUSSELL ed., prace cit v pozn. 59, s. 149.

Alexandr STICH, Magnet a pelikan: dva exkluzivni barokni motivy, in: Ceskd literatura doby
baroka. Sbornik prispévkii k Ceské literature 17. a 18. stoleti, Literarni archiv 27, Pamatnik narod-
niho pisemnictvi, Praha 1994, s. 89-115, zvl. s. 90-94.

Milos SLADEK ed., Svét je podvodny verbif aneb vybor z &eskych jednotlivé vydanych svatecnich
a ptilezitostnych kazani konce 17. a prvnich dvou tfetin 18. stoleti, Praha 2005, s. 188.

Pfirovnani Panny Marie Tufanské k magnetu (,.Jako magnét tihnes, 6 ranni zdare dennice...”) se
objevuje mj. u J. J. Bozana viz Jan MALURA — Pavel KOSEK ed., Jan Josef Bozan. Slavicek
rajsky, Host 1999, s. 193. Dale u Véclava Michny z Otradovic, a to ve skladbé ,,Vano¢ni magnét
a stielec (,,...jsi subtylny, jsi outlicky, / a¢ jsou magnét tvé ocicky. / S tou moci tihnes k sobé /
srdce lidské, spojiv sobé, / tak ty ve mné a ja v tobé / prebyvame v kazdé dobé.). Cit dle Antonin
SKARKA ed., Adam Michna z Otradovic: Bésnické dilo, Praha 1985, s. 46 a 327. K Michnovi dale
Vaclav CERNY, Michna z Otradovic a Véclav Jan Rosa v evropskych souvislostech, in: TYZ,
préace cit. v pozn. 14, s. 194. Srov. téz Josef TRISKA, Kézani a rétorika litomyslskych piaristi (Od
baroka k humanismu), in: Milan SKRIVANEK (red.), Litomysl. Duchovni tvdr ceského mésta
(Sbornik historickych praci), Litomysl 1994, s. 86.

Cenotaphium piis manibus Ferdinandi III Rom. Imp., Augsburg 1657, s. 33. Picturu dané¢ho
emblému doplituje lemma: ,,Arcanae virtutis opus®.

Salomon NEUGEBAUER, Selectorum Symbolorum Heroicorum Centuria Gemina, Frankfurt am
Main 1619, s. 387. Impresa Kristiana, kniZzete z Anhaltu, zobrazena v podobé kusu Zeleza mezi
dvéma magnety zde zni “Vis maxima iunctis®.

Paris GILLE, Castrum doloris, quod ... archiepiscopo Salisburgensi ... principi Paridi e comitibus
Lodroni struxit, Salzburg 1654, Bl. XXVII; motto: ,,Nullus amor ferri“.

Christoph LACKNER, Coronae Hungaricae emblematica descriptio, Lauingen 1615, s. 142, motto
,Virtus omnia regit; Juan de Solorzano PEREIRA, Emblemata centum regio-politica, Madrid
1651, s. 552, motto: ,,Legum languor®.
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Podobné rozeklannd symbolika, tj. statné-politicka na jedné a teologicko-
nabozenska na druhé strané, se vaze i k protéjskovému emblému zachycenému na
jizni strané oblouku, ktery pfedvadi zaoblenou homoli v¢eliho tlu, usazené¢ho na
nizké podesté uprostfed louky [obr. 24, 25-26]. Doprovodné motto zni: NULLI
PATET, to jest: Nikdo nezna (té véci).” Utvar véelstva byl pro svou ukaznénost
povaZovany jiz starovékymi autoritami za idealni ptedobraz politicko-statniho
uspofadani a organizace lidské spole¢nosti.'® V barokni emblematice vzbuzoval,
podobné jako véely samotné pro jim pfisuzovanou mirumilovnost a schopnost se-
beobétovani, veskrze pozitivni reakce.'’! Véeli pribytek se jako symbolicky atribut
prospésnosti kolektivni spoluprace na obecném dobru, piekonavajici sobeckost
jednotlived, objevil jiz v Emblematum ethico-politicorum Centuria (1619) z pera
Julia Wilhelma Zincgrefa.'” Pictura Saavedrova emblému &. 62 pouzita v Kratono-
hach navazala na tuto politicko-asocia¢ni symbolickou linii a vyjadfila vSem kies-
tanskym panovniklim adresované moralni exemplum: podobné jako vcely nena-
padné, ale za to piln¢ pracuji v tichu a skrytu ve svych tulech, mate také vy s obe-
zietnosti a rozvahou vladnout k zajisténi obecného blaha.'” V univerzu emblema-

% Idea de un Principe politico-cristiano..., s. 454 (pictura) — 460. V mladsich vydanich ma tento
emblém &. 62. Srov. Artur HENKEL — Albrecht SCHONE, prace cit. v pozn. 16, sl. 927.

1% K postaveni a pozitivnimu chapani symboliky véel v antice srov. Zdensk NEUBAUER, O vosku
a veelach, in: TYZ, O Pfirodé a prirozenosti véci, Praha 1998, s. 73-90; ve stfedovéku a v raném
novovéku viz Evelyn ANTAL — John HARTHAN ed., Francis Klingender, Animals in Art and
Thought to the End of the Middle Ages, London 1971, s. 248-249 a 356-358; heslo ,,Biene,
Bienenkorb, Hummel®, in: Sigrid DITTRICH — Lothar DITTRICH, Lexikon der Tiersymbole. Tiere
als Sinnbilder in der Malerei des 14.-17. Jahrhunderts, Petersberg 2004, s. 49-51. — Echo vceli sily
(,,takovy malinky tvor a rany piisobi hrozné*) zazniva napt. v Theokritové bukolické poezii. Srov.
Pisné pastvin a lesu, Praha 1977, s. 95. — Obecné k pozici véely v evropské kultute viz Liselotte
STAUCH, Biene, Bienenkorb, in: Otto SCHMIDT ed., Reallexikon zur Deutschen Kunstge-
schichte, sv. 11, Miinchen 1983, sl. 545-549; Ad de VRIES, Dictionary of a Symbols and Imagery,
Amsterdam-London 1974, s. 41-43; Wilhelm RUDIGER, Ihr Name ist Apis. Kleine Kulturge-
schichte der Biene, Miinchen 1982. — Produktem scientistniho zajmu o fungovani véelich spolecen-
stvi v 17. stoleti je prace: Samuel HARTLIB ed., The Reformed Common-Wealth of Bees, London
1655. K tomuto aspektu viz Timothy RAYLOR, Samuel Hartlib and the Commonwealth of Bees,
in: Michael LESLIE — Timothy RAYLOR ed., Culture and Cultivation in Early Modern England,
Leicester 1992, s. 91-129. Srov. Jim BENNETT — Scott MANDELBROTE, The Garden, The Ark,
The Tower, The Temple: Biblical Metaphors of Knowledge in Early Modern Europe (kat. vyst.),
Oxford 1998, kat. ¢. 65.

%1 Pouziti motivu v&eliho ulu v emblematickych picturach sleduje Artur HENKEL — Albrecht
SCHONE, prace cit. v pozn. 16, sl. 918-929. Pro aplikaci motivu v nasténném maliistvi v rakous-
kém teritoriu viz Grete LESKY, Barocke Embleme in Vorau und anderen Stiften Osterreichs, Graz
1963, 5. 90 a 100.

122 Richard DIMLER, The Bee-Topos in the Jesuit Emblem Book, in: Alison ADAMS — Anthony J.
HARPER ed., The Emblem in Renaissance and Baroque Europe: Tradition and Variety. Selected
Papers of Glasgow International Emblem Conference 13.-17. August 1990, (Symbola et emblemata
1II), Leiden-New York 1992, s. 229-246, zvl. s. 232.

19 Tato Saavedrova poucka korespondovala s predstavou panovnika jakozto moralniho modelu,
ptisného, ale ptivétivého vladce a vzoru pro své poddané, kterou ve svém uceni rozvinul holandsky
humanisticky myslitel Justus Lipsius (1547-1606). Dle Lipsia: ,,Je pfirozenosti a narokem knizat,
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tiky, zejména, jak dolozil Richard Dimler, jezuitské,'™ kde se namét véel a véeliho
ulu stal v pribéhu 17. stoleti jednim z vibec nejrecyklovangjsich motivl, se sou-
bézné prosazovala téz symbolika upfednostiujici teologické konotace motivu
a jeho nabozenské vyznéni. V této tloze byly veely poprvé pouzity v knize Emble-
mata Sacra (1630) od Bartholomea Hulcia.'” Tii roky poté oznagil Henry Hawkins
ve své praci Parthenai Sacra véeli Ul nejen za symbolicky obraz Cirkve, ale i1 za
exkluzivni symbol svatého lina Panny Marie.'” Ve stejném duchu ptipodobnil
,nejvetsi nds lyrik inspirace strikiné jezuitské*,'"” Bediich Bridel, ve své vrcholné
rozjimavé existencialni skladbé Co Biih? Clovek?, sepsané v roce 1658, Krista
k nejsladsi plastvi medu, ,jejz véela déla pilné* (54,1-4)."%® Ozvénu téchto chris-
tianizacnich nalad v rané novoveké kulturni recepci véely lze jest¢ dlouho po
odeznéni baroka zaslechnout na piidé pohadkového folkloru v motivu symbolické
travestie krvavé rany ve veelu. Za frazi ,,véela z Pana Jezise cela* stala — jak upo-
zomnil Jindfich Cadik — metamorficka piedstava, Ze véela se zrodila z krvavého

Ze totiz vSechny jejich ¢iny se stavaji prikladem a ndavodem: (...) Viadar, jenz cini to, co je dobré
a spravedlivé, uci své poddané konat stejné. Kral horoucné bazici po cti rozdmychava tutéz vasen
ve vSech ostatnich.” Cit dle Maria GOLOUBEVA, Cisat Leopold I. jako zrcadlo ctnosti, Déjiny
a soucasnost 21, 1999, €. 5, s. 19. s. 19. Vliv neostoického mysleni na konstituovani statni ideolo-
gie modernich evropskych monarchii obsahle diskutuje Gerhard OESTREICH, Neostoicism and
the Early Modern State, Cambridge University Press 1982. Dale srov. R. J. W. EVANS, Vznik
habsburské monarchie 1550-1700, Praha 2003, zvl. s. 128. Ke vlivu neostoicismu na Saavedrovo
dilo recentné Sagrario LOPEZ POZA, Neostoic Virtues in the Empresas politicas of Saavedra
Fajardo. The Influence of Justus Lipsius, in: Wolfgang HARMS — Dietmar PEIL ed., Polyvalenz
und Multifunktionalitit der Emblematik. Akten des 5. Internationalen Kongresses der Society for
Emblem Studies, Frankfurt am Main 2002, s. 691-707.

194 7Zakladni informaci k problematice jezuitské emblematiky zajemce najde v: Richard DIMLER,
Jesuit Emblem Books: An Overview of Research Past and Present, in: Michael BATH — Pedro F.
CAMPA — Daniel S. RUSSELL ed., Emblem Studies in Honour of Peter M. Daly, Baden-Baden
2002, s. 63-122.

195 Richard DIMLER, préce cit. v pozn. 102, s. 232.

1% Richard DIMLER, prace cit. v pozn. 102, s. 237. Podobenstvi katolické Cirkve jako v&eliho ulu se
stalo frekventovanym toposem barokni homiletiky; v ¢eském prostiedi se metafora ,,oul cirkve
svaté katolické prenesené uplatnila mj. také v ramci barokni antihusitské tradice pro oznaceni
katolického obyvatelstva mésta Plzné. Viz Katefina ZILYNSKA, Plzeiisky Novy svatek v kontextu
barokniho kazatelstvi, in: HISTORIE 2005. Celostatni studentskd védecka konference Liberec 8.-9.
prosince 2005. Liberec 2006, s. 160.

107 vaclav CERNY, Genera¢ni periodizace ¢eského baroka, in: TYZ, prace cit. v pozn. 14, s. 298.

1% Milan KOPECKY ed., Fridrich Bridel. Bdsnické dilo, Praha 1994, s. 174 (ver§ 425-428).
Piirovnani Krista k medu: tamtéz, s. 165 (vers 147). K $ir§imu vykladu srov. Jan LEHAR, préace
cit. v pozn. 14, s. 107. Na dalsi Bridelovo pouziti motivu v piekladovém dile Hodinky zlaté (1661)
upozornil Antonin SKARKA, Fridrich Bridel novy a nezndmy, Acta Universitatis Carolinae
Philologica Monographia XIX-1968, Praha 1969, s. 133, kde ve zbozném povzdechu nalézdme
mysticky ladény popis JeziSovy tvate: .,V svétle tekoucim medem obliceje tvého kyz odpocine na
veky duse ma!*
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poranéni na Kristové hlavé a ze jeji sladkonosna produkce medového nektaru
vychazi z Kristovy instrukce.'”

Ttreti emblém, zavisly s velkou pravdépodobnosti na vzoru ze Saavedrovy
knihy, je umistén piesné v ose lodi pod dvojkartusi s heraldickymi znaky donatorii
prestavby a vyzdoby kostela, jez zdobi Celo vrcholu vitézného oblouku. Malba
predstavuje areal kosteliku, na jehoz prucelnim volutovém S§titu stoji ¢ap, s ohradni
zdi a branou, a je doplnéna mottem: HIC TUTIOR, Zde (je) bezpecnéji [obr.
27].M% 1 tentokrat zde nalézame mirné zjednoduseni oproti grafické pictufe pied-
lohy, na které ¢ap stoji v hnizd¢ vybudovaném na kopuli svatyné [obr. 28-29].

Prvni dvé kartuse na klenbé presbytafe za vitéznym obloukem znazornuji
andé€lskou stafaz v udalostech spojenych s aktem Zmrtvychvstani a Posledniho
soudu. Jednomu vyjevu vévodi and¢l s troubou, jemuz u nohou lezi netvor s hro-
zivé rozevienou zubatou tlamou, a v pozadi vstavaji vzktiSeni z hrobll. Napisova
paska nese slogan: SURGITE MORTUI SURGITE, Povstaiite mrtvi, povstaiite. Na
druhém vyobrazeni figuruje andé€l s plamennym mecem a pod nim se vinouci paska
hlasa: IANUA PARADISI CLAUSA EST, to jest: Vstupni brana do raje je za-
viena. Zobrazeni nasledujicich emblémi jsou opét odvisla od ilustraci van Locho-
mova tisku.

Ve vysecich prvniho klenebniho pole pokracuje cyklus emblemat dal$imi
medailony, z nichz severni pfedstavuje dva andilky stojici na skaliscich vyristaji-
cich z motské hladiny a soupefici v rybafeni.'"" Jeden z nich mé o&i zavazané pas-
kou a marn¢ ¢eka na ulovek, zatimco druhy, zain¢ nimbovany kupid drzi na hac¢ku
udice srdce [obr. 30].""> Doprovodna slovni sentence na malované pasce: MIT-
TAM VOBIS PISCATORES MULTOS, Poslu mezi vas mnoho rybata (Jr 16,16),
rezonuje s oznacenim: Piscatio amoris (Rybolov lasky), které doprovazi identickou
picturu v Amoris divini et humani antipathia [obr. 31].'" Alegorickou scénu, v ni
je rybolov obraznym pfimérem lovu lidskych dusi, v némz laska bozska triumfuje
nad svou odvéekou rivalkou — laskou svétskou, dale spojuje ptedlohova publikace se
dvéma starozdkonnimi pasazemi Pisma (Kniha Kazatel (2,6), Ezechiel (47,9)).
Rybolovna tématika koincidovala v baroknim symbolickém mysleni nejen s ideji

19 Jindtich CADIK, O éarovné moci mrtvé hlavy. Pozndmky na okraj uméleckého dila, Plzet 1921,
s. 122.

"0 Jdea de un Principe politico-cristiano..., s. 156 (pictura)-161. V mladsich vydanich ma emblém
&. 25. Srov. Artur HENKEL — Albrecht SCHONE, prace cit. v pozn. 16, sl. 831-832.

"' R. OTT, ,Fischer, Fischfang“, in: Engelbert KIRSCHBAUM ed., Lexikon der christlichen
Ikonographie, sv. 11, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1994, sl. 41; Karl-August WIRTH, Religiose
Herzemblematik, in: Das Herz. 2. Im Umkreis Kunst, Biberach an der Riss 1966, s. 68-70.

"2 Kofeny symbolického spojeni obrazii udice a srdce sahaji — jak poukazal Vilém Bitnar — hluboko
pted baroko, az k frantiskanské mystice raného étrnactého stoleti. Viz Vilém BITNAR, Smyslové
vnimani v Eeské barokni gotice, in: TYZ, O ceském baroku slovesném. Stati informacni, Praha
1932, s. 109-110, kde nalezneme verse: O ldsko, bozska lasko / a plna zhavé touhy.../ mne na udici
chytlas...”

"3 Amoris divini et humani antipathia... (emblém I, s. 8-9)
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zéichrany a koneéné spasy,''* ale byla aplikovana také pro latentni vyjadfeni krato-
chvilnych momentt svétské sféry Zivota.'” Rybaiska profese se nadto zjevuje
i v kalngjsi spojitosti: prosluly vidensky kazatel Abraham a Santa Clara si v jedné
ze svych homilii odpovida na otazku: ,,Kdo je to dabel?* tak, ze ,, je to rybar, ale
zabyvd se nejvice shnilymi rybami.«''®

Vyjev protéjskové kartuSe zachycuje Bozskou Lasku prchajici pfed Ani-
mou se zavazanyma o€ima, jez mifi v jejich stopach vedena hubenym psikem na
siirce [obr. 32]. Napisové motto: TRAHE ME POST TE CURREMUS IN ODO-
REM DILECTI uvadi zobrazenou scénu do souvislosti se starozakonni biblickou
pasazi z Pisné Pisni (1,4), jez zni: ,,Tahni mne za sebou! Dame se v béh...“ Van
Lochomova piedloha odkazuje taktéZ na uryvky ze zalma 22 a 60.""7 Jelikoz klopy-
tajici postava nemuze pouzit zrak, ma se fidit podle ¢ichu a chvatat za ,,skvélou
vini“ Bozské lasky.''® Teologicky garantovanou prvofadost sluchu v hierarchic-
kém schématu pétice zakladnich lidskych smysli a ucha jako stézejniho organu
vnimani, ktery — jak pfipomn¢l Roland Barthes — v duchu kiestanského pojeti or-
todoxie (auditum verbi Dei, id est fidem) az do zavéru sttedoveku ,,ustavoval nej-

v v 11 v 0 1. % ™ r r w7 r
bohatsi kontakt se svétem*,'"® postupné v prib&hu Sestnactého a za¢atku sedmnac-

"% K motivu Amor Jesu (Krista) jako rybaie viz Gregor Martin LECHNER — Werner TELESCO,
Barocke Bilder — Eythelkeit. Allegorie — Symbol — Personifikation, Austellung der Graphischen
Kabinetts der Stiftes Gottweig, Stift Gottweig 1993, s. 182-183 (kat. ¢. 68 a).

"5 Pro $irsi symbolické aspekty rybolovu a rybafeni v ran& novoveké vytvarné produkei viz Eddy de
JONGH, The Symbolism of Fish, Fisherman, Fishing Gear and the Catch, in: L. M. HELMUS ed.,
Fish. Still lifes by Dutch and Flemish masters 1550-1700, Utrecht 2004, s. 76-119. Motiv rybateni
jako symbolu zahal¢ivé ¢innosti rozvinul ve svych obrazech napf. Frans Hals viz Susan KOSLOW,
Frans Hals’s Fisherboys: Exemplars of Idleness, The Art Bulletin 57, 1975, No. 3, s. 418-432. Srov.
Janina MICHALKOWA, Rybak, in: Ars emblematika: ukryte znaczenie w malarstwie holander-
skim XVII wieku (kat. vyst), Warszawa 1981, 113-114, kat. ¢. 37. K vyuziti ndamétu rybolovu jako
alegorického ptiméru milostnych namluv, v nichz dvorské damy sva srdce jako navnady upevnéna
na udicich nofi do vod, kde se na né chytaji kavaliti viz Katrin KELLER, Hofdamen. Amtstriige-
rinnen im Wiener Hofstaat des 17. Jahrhunderts, Wien-Koln-Weimar 2005, obr. priloha s. 17.
K pouziti rybaiského prutu jako atributu zisku (velkého tilovku) viz Anna ROLLOVA, Patientia
Abrahama Bloemaerta jako spojenec Spravedlnosti, Bulletin NG v Praze V-V1/1995-1996, s. 202;
Pavel PREISS — Mojmir HORYNA — Pavel ZAHRADNIK, Zimek Tréja u Prahy. Déjiny, stavba,
plastika a malba, Praha 2000, s. 238. K navalni symbolice v uméleckych a kazatelskych koncep-
tech Ceského baroka viz Pavel PANOCH, Voda, lod’, ryba: k ikonografii ,,mokrého* svéta v Ces-
kém baroku, Historicky obzor 17,2006, ¢. 9-10, s. 194-202.

16 Abraham a SANTA CLARA, Spasitedind vsehochut (ptel. Jifi Viktora), vydal Vlastimil Vokolek
s dievoryty Vojmira Vokolka pro uc€astniky 7. vecete Spolku ¢eskych bibliofilil v Praze 31. fijna
1931. Nepag.

" dmoris divini et humani antipathia... (emblém XXXI, s. 128-129)

"8 Viz material citovany vyse v pozn. 41.

19 Roland BARTHES, Sade, Fourier, Loyola, Praha 2005, s. 65-66. Barthes klade tento ptevrat do
souvislosti s pfeskupenim hierarchie pé&ti smysli. Ustroji sluchu o svou excelentni roli oviem
nepfislo zcela: podrzelo si ji ku pf. v motivu zpoveédni svatosti v podobé usni zpovédi, jez byla
jednou z podstatnych ideji katolického baroka. K tomu v dobovém kontextu stru¢né viz Karl
VOCELKA, Habsburska zboznost a lidova zboznost (K mnohovrstevnatosti vztahli mezi elitni
a lidovou kulturou), Folia Historica Bohemica 18, 1997, s. 238. K obohaceni mystického nazirani
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tého stoleti nahradila supremacie zraku, jez do zna¢né miry ovladla na vSech trov-
nich citéni, mysleni i irokou $kalu uméleckych projevii barokni epochy.'*® O&i se

: . . 21 122 . o1 ;
v této souvislosti staly po srdci = a jazyku = — vyjma specifického postaveni

Boha péti duchovnimi smysly v koncepci sv. Bonaventury Srov. Vilém BITNAR, prace cit. v pozn.
112, s. 108. — K barokni modlitb¢ objimajici v§echny smysly srov. Jan KVAPIL, Ze zahradky do
zahrady aneb Od Hortulu animae k Stépné zahradé Martina z Kochemu. Utvdreni modlitebni knihy
barokniho typu, Usti nad Labem 2001, s. 5. — K tradici zobrazovani nimétu p&ti smyslii v maliistvi
viz Carl NORDENFALK, The Five Senses in Late Medieval and Renaissance Art, Journal of
Warburg and Courtauld Institutes 48, 1985, s. 1-22; TYZ, The Five Senses in Flemish Art before
1600, in: Gorel CAVALLI-BJORKMANN ed., Netherlandish Mannerism. Papers given at
a symposium in Nationalmuseum Stockholm 21.-22. 9. 1984 (Nationalmusei Skriftserie, N. S. IV),
Stockholm 1985, s. 135-155. — Souhrnné k problematice péti smysli v uméni viz Sylvia FERINO-
PAGDEN ed., Immagini del sentire: I cinque sensi nell arte (kat. vyst.), Milano 1996; Los Cinco
Sentidos y el Arte (kat. vyst.), Madrid 1997. Nejnov&jii literaturu uvadi Lubomir KONECNY,
Baroko jako banket, in: Ladislav DANIEL — Jifi PELAN — Piotr SALWA — Olga SPILAROVA
ed., ltalska renesance a baroko ve stiedni Evropé. Prispévky z mezinarodni konference Olomouc
17.-18. #ijna 2003, Olomouc 2005, s. 109, pozn. 4.

120 K supremacii zraku v baroku srov. Alena WILDOVA TOSI, Barokni piedstava pekla o¢ima ti
jezuitl, in: Vilém HEROLD — Jaroslav PANEK ed., Baroko v Itdlii — baroko v Cechdch, Praha
2003, s. 492-493; TAZ, Osudy Vé&ného pekelného Zaltafe a jeho misto v &eské literatufe, in:
Martin VALASEK ed., Giovanni Battista Manni/Matéj Viclav Steyer: Vécny pekelny Zaldr, Brno
2002, s. 262-263. K dulezitosti vizualniho vnimani pro medita¢ni praxi jezuitt viz Michal
SRONEK, Jan Jiri Heinsch. Malii* barokni zboZnosti, Praha 2006, s. 19.

121 Karl-August WIRTH, prace cit. v pozn. 111, s. 63-105; A. WALZER, ,,Herz Jesu®, in: Engelbert
KIRSCHBAUM ed., Lexikon der christlichen Ikonographie, sv. 11, Rom-Freiburg-Basel-Wien
1994, sl. 250-254. K symbolice srdce v obdobi stfedovéku viz Jacques Le GOFF — Nicolas
TRUONG, T¢lo ve stiedovéké kulture, Praha 2006, s. 118-120. Dale srov. Andrzej GRZYBKOW-
SKI, Obraz serca w sztuce §redniowiecznej: miedzy erotyka a mistyka, in: Teresa HRANKOW-
SKA ed., Sztuka a erotyka, Warszawa 1995, s. 105-124 a upravenou verzi téze studie pod nazvem:
Obraz serca w sztuce XIII-XIV wieku. Miedzy erotyka a mistyka, in: Andrzej GRZYBKOWSKI,
Miedzy formq a znaczeniem. Studia z ikonografii architektury i rzezby gotyckiej, Warszawa 1997,
s. 138-157. Symboliku srdce a jeji teologické konotace na prahu novoveéku obsahle diskutuje
Ondiej JAKUBEC, Motiv srdce v pozdné renesan¢nich Stukaturach Moravy a Polska, in: Pavol
CERNY ed., Historia Artium IV. Shornik k osmdesdtym narozenindm prof. PhDr. Rudolfa Chadra-
by, CSc., Olomouc 2002, s. 297-311; TYZ, Skupina pozdné renesan¢nich $tukatur na Moravé,
Umeni 51, 2003, ¢. 4, s. 286. Odezvu srde¢niho kultu v baroknim uméleckém femesle sleduje Jan
SAMEK, Refleksy kultu Cordis Jesu w polskim rzemiosle artystycznym, Biuletyn Historii Sztuki
XXIX, 1967, s. 164-170. K reflexi srdce jako atributu lidské niternosti v emblematickém materidlu
viz Lubomir KONECNY, prace (2000) cit. vy$e v pozn. 6, s. 88-89 (tam v pozn. 8 a 9 na s. 90-91
ptehled dalsich relevantnich titulti). Srov. také Milad DOUEIHI, Apertum Pectus: Emblems of the
Hearth and the Secrets of Interiority, in: Amy WYGANT ed., Glasgow Emblem Studies 4, Glasgow
1999, s. 25-41. Priklad uplatnéni srde¢niho motivu inspirovaného emblematikou v sepulkralnim
uméni uvadi Stefanie KNOLL, Geistesadel. Grabmonumente fiir Professoren in Oxford, Leiden
und Tiibingen im 17. Jahrhundert, in: Mark HENGERER, Macht und Memoria. Begrdbniskultur
europdischer Oberschichten in der Friihen Neuzeit, K6ln — Weimar — Wien 2005, s. 78-79, obr. na
s. 88.

122 K ikonografii a symbolice organu fe& — jazyka v rané novovéké vytvarné kultufe pripravuji
samostatnou rozséahlejsi praci.
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duge'” — tretim t&lesnym Ustrojim, které se ocitlo v centru pozornosti barokni em-
blematiky a jejich vytvarnych a slovesnych produkti.'** Ztvarnéni Animy jako
postavy, jez s paskou pies oci slepé nasleduje nastrahami zivota proplouvajici per-
sonifikaci Bozské lasky, ale nemuselo byt v ptipadé grafickych ilustraci knizniho
zdroje kratonozskych fresek ovlivnéno pouze navaznosti na ikonografickou tradici,
jez byla formovana od antiky frekventovanym presvédéenim o tom, Zze milovnik je
objektem své laskyplné vasné zaslepeny, tj. ma zatemnénou mysl, a je zbaven ja-
kékoliv soudnosti.'” Dilezitou roli zde mohly sehrat také dobové eticko-teolo-
gické nazory, které podrobily jednotlivé lidské smysly mravni lustraci a rozvinuly
predstavu moralni nadfazenosti slepoty,'*® nahrazujici fyziologické vidéni pravym
»zrakem® Viry. Da se pfedpokladat, Ze ohlas téchto myslenek, které sice maji dolo-
zitelné zarodky v biblickych podobenstvich, ale jejichz zivnou ptdou, jak pozna-
menala jiz Anna Ottani Cavina,'”” byla zvlasté zjitiena pietisticka atmosféra po
Tridentském koncilu (1545-1563), ovladajici vlivné cirkevni a intelektualni kruhy,
nasel svou cestu i do mysli u¢enych inventorii emblematickych kompendii.
Centralni plochu klenby knézisté zabira medailon, jehoZ ram v podobé pro-
filované kruhové obruce doplnuji Ctyii plastické znaky musli. Jeho malba zachy-
cuje vyjev, kdy Bozi Laska uktizovava Animu odénou do blankytnych Satt a s kvé-
tinovym véneckem posazenym ve vlasech. Na zemi vedle poloZeného korpusu
ktize je rozlozena ne zcela tradic¢ni sestava nastroji Kristova utrpeni: trnova koru-
na, ry¢ a kotlik se hieby [obr. 33-34]."*® Deviza doprovazejici scénu na napisové

123 Zarodky touhy po nalezeni sidla duse v lidském téle a po optiméalnim metaforickém vymezeni
Jacques LE GOFF — Jean-Claude SCHMITT, Encyklopedie stiedoveku, Praha 2002, s. 815.

124§ nadvladou zraku pii vnimani jevového svéta v barokni epose souvisi preosvicensky fenomén
svételné metaforiky poznani, dolozitelny v pansofickych vizich J. A. Komenského. Viz J. A. KO-
MENSKY, Cesta svétla (z latiny pielozil J. Smaha), Praha 1920.

125 Erwin PANOFSKY, Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art of the Renaissance, New
York-London 1967, kap. IV (Blind Cupid), s. 95-128, zvl. s. 107-108. Vyskyt motivu amora s pas-
kou na ocich je v Ceském prostiedi veelku vzacny; napi. malba v jednom z dvetnich vyklenkt
tzv. Malého zlatého pokoje na zamku Kratochvile. Viz Milada LEJSKOVA-MATYASOVA,
K malifské vyzdobé rozmberské Kratochvile, Uméni 11, 1963, €. 5, s. 368. Motiv pasky pies oci se
v evropském uméni objevuje po roce 1500 pievazné v souvislosti s reprezentaci ideje spravedl-
nosti. K tomu Otto Rudolf KISSEL, Die Justitia. Reflexionen iiber ein Symbol und seine Darstel-
lung in der bildenden Kunst, Miinchen 1997, s. 85.

126 K tématu slepoty, jez zaméstnavala evropskou imaginaci pfinejmensim jiz od starovéku, a k jeji
symbolice v zédpadoevropském mysleni viz recentni syntéza Mosche BARASCH, Blindness. The
History of Mental Image in Western Thought, New York-London 2001.

127 Anna Ottani CAVINA, Annibale Carracci’s Painting of the Blind: an Addition, The Burlington
Magazine 131, 1989, January, s. 28. Obraz slepé ¢i nevidouci Duse s ofima zalepenyma kalem
a blatem bidy svétského Zivota nadto piedstavuje tradi¢ni motiv nabozensky orientovaného barok-
niho pisemnictvi viz pasaz ve Vieriové romanu Chot Kristova (1680). K tomu vice Zdenek
KALISTA, Mat&j Vierius (1634-1680), Ceskd literatura 17, 1969, s. 493.

128 Genezi kolekce néstroji Kristova umudeni podavéa klasicka studie Rudolf BERLINER, Arma
Christi, Miinchener Jahrbuch der bildenden Kunst 3. F. VI, 1955, s. 35-152. Stru¢né shrnuti vyvoje
ikonografie Arma Christi podava Jan ROYT, Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, s. 167-170.
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pasce pravi: CHRISTO CRUCIFIXUS SUM CRUCI a odkazuje ke znéni pasaze
z epiStoly sv. Pavla Apostola Galatskym (2,19-20), které zni: ,,Jd vSak odsouzen
zdkonem, jsem mrtev pro zdkon, abych ziv byl pro Boha. Jsem ukiizovan spolu
s Kristem, neziji uz ja, ale zije ve mné Kristus...*

Sakristie, ktera se na severni stran¢ pfimykéa k presbytafi kostela, ma v pa-
tfe oratof, otevirajici se do prostoru knézisté Sirokym sdruzenym oknem. Nad touto
okenni galerii je v bohatém Stukovém ramu freskou znazornén patron kostela sv.
Jakub Vé&tsi [obr. 35]."*° Legendarni bratr evangelisty Jana, jehoZ hrob byl podle
tradice na poc¢atku 9. stoleti objeven ve $panélské Galicii a jehoz kult hloubéji za-
sahl zapadni kiestansky svét jiz v 11. a 12. stoleti,"’ je zde zobrazen v podobé
vousatého poutnika, zahaleného v plast s muslemi pfipnutymi na kapi. Modli se
v pokleku pred drobnym krucifixem, ustavenym na vyénélku skalnatého oblouku
na pusté planing”' a u nohou mu leZi poutnicka hil.'"*? Krajinnou scenérii na

129 Otazky svatojakubské ikonografie piehledné shrnuje J. K. STEPPE, L’Iconographie de saint
Jacques le majeur, in: Santiago de Compostela: 1000 ans de pélerinage Européen (kat.), Bruxelles
1985, s. 129-153.

130 Cetnost svatojakubskych patrocinii v Cechach podava Vaclav RYNES, El culto de Santiago de
Compostela en Bohemia, Ibero-Americana Pragensia V11, 1974, s. 135-144. Kratonozsky kostel
vSak neeviduje. Vytvarné projevy kultu sv. Jakuba Vétsiho v ramei kulturnich kontaktd ¢eskych
zemi s Iberskym poloostrovem mapuji zejména &etné studie z pera Pavla STEPANKA; z nich (bez
narokt na Gplnost) napf.: Za sv. Jakubem na konec svéta pies Plzefi. Poznamka ke tfem socham sv.
Jakuba a k jeho kultu u nas, in: Gotika v zdpadnich Cechdch. Shornik prispévkii z mezindrodniho
védeckého symposia, Praha 1998, s. 80-87; TYZ, Kontakty pfimé a nepfimé mezi Geskymi zemémi
a Iberskym poloostrovem v dobé jagellonské (1471-1526), in: Doba Jagellonska v zemich ceské
koruny (1471-1526), Ceské Budgjovice 2005, s. 68-71. Déle srov. Jan KLAPSTE, Poutnicka musle
ze stiedoveékého mésta Mostu, Déjiny a soucasnost 12, 1990, ¢. 1, s. 62-63. K nejrozsahlejsimu
malitskému cyklu se svatojakubskou tématikou, jejZz predstavuji malby kazetového stropu lodi
kostela sv. Jakuba Vétsiho v Letafovicich, srov. Antonin MARTINEK, Chram sv. Jakuba v Letafo-
vicich, Pamdtky archeologické XXII, 1907, s. 335-340; Josef Vitézslav SIMAK, Soupis pamatek
historickych a uméleckych v politickém okresu Turnovském, Praha 1909, s. 54-57; Jiti KROPACEK
— Prokop PAUL, Severni Cechy. Krajina, historie a umélecké pamdatky, Praha 1981, s. 111;
Johanna von HERZOGENBERG — Annemarie HAINZ — Vitézslav KOLOMAZNIK, Der heilige
Apostel Jakobus Major: Leben und Legende: Sechzig Tafeln der Holzdecke in der Friedhofskirche
von Letarovice = Apostol svaty Jakub Vétsi: Zivot a legenda: Sedesat drevénych ndstropnich desek
ve hibitovnim kostele v Letarovicich, Praha 2000.

1 Oba tyto krajinné motivy: poust a skalni jeskyng, jez vytvafejici piirodni kulisu modlitbd sv.
Jakuba, nebyly na fresce — zda se — pouzity nahodné, ale mély hlubsi smysl. Titularni hispansky
svétec jimi totiz byl symbolicky provazan s tradici legendarnich zboznych anachorett, jaké pred-
stavovali sv. Pavel Thébsky, jehoz devadesatilety samotafsky pousStni pobyt v ustrani civilizace
sepsal sv. Jeronym. Pravé obrazy téchto dvou velkych postav rané kiest'anské historie, namalované
,,al tempera“ po obou stranach lodi kostela, popisuje jesté na zacatku dvacatého stoleti — a zfejmé je
i in situ vidél — A. Cechner. Zda byly pozdéji jen zabileny, nebo jsou zcela ztraceny, nelze bez
restauratorského prizkumu dovodit. Viz Antonin CECHNER, prace cit. v pozn. 21, s. 130. Srov.
Josef HORAK, Topograficky popis viech osad hejtmanstvi krdlovéhradeckého, Hradec Kralové
1877, s. 135, kde autor pfi popisu kostelniho interiéru uvadi, ze ,,zvidstniho povsimnuti zasluhuje
kazatelna, ... pak dva krasné obrazy, totiz sv. Jeronyma a sv. Pavla.”)

32 K tradici pouti do Compostely piehledng: Yves BOTTINEAU, Der Weg der Jakobspilger.
Geschichte, Kunst und Kultur der Wallfahrt nach Santiago, Bergisch-Gladbach 1997. Srov. Cyrila
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vyjevu dotvaii nékolik drobnych hlinénych nahrobkt (?) pyramidalniho tvaru.'*
Latinské doprovodné krédo: RELLIGIONE GRAVIS NUMINA RITE COLAS
(spravng ztejmé: RELLIGIO NE GRAVIS NUMINA RITE COLAS) hovofi o tom,
ze: Vira neni t€zka, kdyz fadné uctivas (Boha).

Za kulisou hlavniho oltafe, ktery — jak s mirnou ddvkou udivu napsal Au-
gust Sedlagek — ,,pry jest napodobeni hrobky sv. Jakuba Kompostelského,“"** uza-
viraji freskovou vyzdobu presbytate tii medailony, vmalované do ploch kapi kon-
chové klenby. Severni kapi vyplituje medailon s vyobrazenim Bozské Lasky, ktera
v jedné ruce drzi kiizek a v druhé pilu, jejimz zubatym ostiim se chystd rozkrojit
srdce, jeZ mu v napfazené ruce ochotné podava Anima [obr. 36]. Tvirce kratonoz-
skych emblematickych maleb se v tomto pfipadé — s vyjimkou vyjevl na vitézném
oblouku jedinkrate v celé vyzdobé — odchylil od znéni van Lochomovy piedlohy,
kdyz pro asistencni napis nepouzil asistencni frazi FRUCTUS EIUS DULCIS
GUTTURI MEQ, ,,jeho ovoce mi sladne na rtech®, jejimz pramenem je Pisen pisni

Monika VONDRAKOVA, Svatojakubské poutni cesty, in: Sldnské rozhovory 2004. Spanélsko,
Slany 2005, s. 40-53. Prehled iberskych vlivii na ¢eskou barokni kulturu podava A. K. HUBER,
Iberische Kulteneinfliisse im Barock der béhmischen Landern, Kénigsteiner Studien 15, 1969,
s. 97-120.

133 Pyramidalni tvaroslovi slouzilo v barokni symbolice jako referenéni znak Dalného Vychodu.
K myslenkovému kontextu téchto asociaci a pro odezvu symboliky jehlancovych ttvari pyramidy
a obelisku v kontinentalni ran¢ novoveéké kultute alespon: Rudolf WITTKOWER, Hieroglyphics in
the Early Renaissance, in: TYZ, Allegory and the Migration of Symbols, London 1977, s. 113-129;
Erik IVERSEN, The Myth of Egypt and its Hieroglyphs in European Tradition, Princeton 1993,
s. 88-104; Dalibor VESELY, Architektonické prvky a jejich vyznamy, in: Toma$ VLCEK (ed.),
Sloup Vaza Obelisk, Praha 2005, zvl. s. 35-49; Lucie JIRASKOVA, prace cit. v pozn. 1, s. 84-85.
Pro tvaroslovny vliv pyramid na podobu baroknich pousteven viz Zden&k KALISTA, Sporkovo
Bonrepos a badani o ¢eském baroku, in: KrkonosSe. Pokrkonosi. Vlastivédny sbornik 4, Hradec
Kralové 1969, s. 160. Autor popisuje ,,podivnou poustevau v podobé 20 loket vysoké pyramidy
z hliny“, jez byla po roce 1715 vybudovéna Frantiskem Antoninem hrabétem Sporkem nedaleko
kaple zasvécené sv. Jeronymovi u letohradku, nazvaného ,,maison de bon repos™ (Dim dobrého
odpocinku) a situovaného jihozapadn¢ od Benatek nad Jizerou.

134 August SEDLACEK, préce cit. v pozn. 39, s. 302. Architektura hlavniho oltdfe kratonozského
kostela je spiSe jen velmi volnou variaci na feSeni compostelské hrobky sv. Jakuba. Schallerovy
a Sedlackovy domnénky o piimém vztahu obou feSeni vyristaji — podobné jako v ptipadé uvah
o spojitosti vévodou Albrechtem z Valdstejna zbudovaného svatojakubského kostela v Jic¢ing
s katedralou sv. Jakuba v Santiago de Compostela, rozvijené Jaroslavem Menclem, — spiSe z blize
nekonkretizovanych legendickych podéani a postradaji realné opodstatnéni. K ji¢inskému svatoja-
kubskému chramu viz Jaroslav MENCL, Historicka topografie mésta Jicina, Sv. 1, Jicin 1940-
1948, s. 25-53; Jan MORAVEK — Zdengk WIRTH, Valdstejntv Ji¢in. Piispévek k d&jinam barok-
niho stavitelstvi, Praha 1946, s. 61; Jaroslav WAGNER, Jicin, Praha 1979, s. 39. Pavel STEPA-
NEK, Iberské prvky v ikonografii barokniho uméni v severozapadnich Cechach. Poznamka k iko-
nografii sv. Starosty, in: Petr HRUBY — Michaela HRUBA (usp.), Barokni uméni v severozdpad-
nich Cechdch. Sbornik z kolokvia uskuteénéného v Muzeu mésta Usti nad Labem 24.-25. kvétna
2001, Usti nad Labem 2003, s. 96-97; Jan ROYT, K charakteru poutnich komplext v Cechach, in:
Pavla STUCHLA (ed.), 300 let poutniho kostela Jména Panny Marie na Lomci. Sbornik piispévki
z odborného seminare, konaného dne 14. zaii 2004 v Méstské galerii ve Vodnanech u piilezitosti
kulatého vyro¢i vysvéceni chramu, Vodiany 2005, s. 91.
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(2,3)."* Namisto toho zde uplatnil slogan: COR MUNDUM CREA IN ME DEUS,
ktery rezonuje s Gryvkem z biblického textu: Stvoi mi, Boze, ¢isté srdce (Z 51,12)
a jenz byva v emblematickych atlasech holandské provenience obvykle spojovan
s odlisnym vyjevem, zvanym ,,Amor purus® (Cira laska), na némz Bozska Laska
drzi spole¢né s Animou zrcadlo.

Kartu$ v prostfedni kapi klenby zavéru knézisté je pro navstévnika kostela
témef prekrytd vrcholovym sousoS$im oltate, ktery predstavuje setkani Alzbéty
s Pannou Marii. Malovana scéna predstavuje do krajinného rdmce vsazenou fon-
tanu s nadrzkou, jejiz centralni sloupek tvoii symbolickd personifikace Bozské
Lasky v podobé kloucka s nimbem kolem hlavy a obéma pazemi pozvednutymi
k nebestim v gestu oranta. Z ran na dlanich, na nartech a dale z rany na boku, které
jsou zietelnou aluzi na bolestna stigmata Kristova ukfizovani (mist ran Kristo-
vych), mu pfitom prysti praménky a poticky krve, zachycované jiz po okraj napl-
nénym bazénem. Anima se naklani pfes obrubu kasny a omyva v této krvavé lazni
své srdce od hfichil a zla v duchu doprovodného motta: LAUA AMICA CORTUU
MET SALVA FIAS, ,,.Smyj ze svého srdce zlo...a budes§ spasen.” (Jr 4,14) [obr.
37]. V ptvodnim kniznim svazku Michela van Lochoma nalezneme vySe popsany
vyjev oznaen jako Balneum amoris, Lazeii lasky."’ Pouzity motiv se vaze k pra-
starému ikonografickému namétu Sanguis Christi (Krev Kristova), jenz vyjadiuje
myslenku, ze Kristova krev je zazracnou vodou zivota [obr. 38]."* Zaroveii je
velmi blizky ikonografii fons vitae (Pramen Zzivota), ztvarnéné ¢asto v podobé fon-
tany se skulpturou Krista, ktery vystavuje své rany,'” z nichz proudi do kagny krev
smisena s vodou (J 19, 34) [obr. 39].'* Tento symbolicky pramen piedstavuje mi-

35 Amoris divini et humani antipathia... (emblém XXVIII: INSITIO AMORIS, s. 16-17)

136 W AENIUS, Amoris divini emblemata, Antverpiae 1615; emblém X, s. 26-27; Picter Corneliszoon
HOOFT, Emblemata amatoria, Amsterdam 1611, emblém ¢. XI s mottem: Zy blinckt, en doet al
blincken.

7 Amoris divini et humani antipathia... (emblém XXVI, s. 108-109).

138 Terézia BARDI, IL TEATRO DELLA MORTE. Ikonografie naméta dobré smrti a Kristovy krve
v Soproiiské sbirce jezuitskych jevitnich navrhd, in: Olga FEITOVA — Vaclav LEDVINKA — Jiii
PESEK — Vit VLNAS ed., prace cit. v pozn. 5, s. 889-899. Dobovou oblibu namétu zurodil také
premonstratsky malif Dionysius Friedrich Strauss v alegorickém obraze z roku 1696 uréeném pro
refektai klastera Hradiska v Olomouci, kde zachytil prystici pramen, nikoli s vodou, ale s Kristo-
vou krvi, kterou alegoricka postava Génia zachycovala na lastufe, k niz byly obraceny tfi ovecky.
Viz Augustin NEUMANN, Ze slavné doby malirstvi moravského baroka, Brno 1944, s. 32.

139 K alegorické piedstavé Kristovych ran (,,dér*) jako skrysi lidskych dusi viz Jan MALURA, Hora
Olivetska Mat¢je Tannera a kultura poutnich mist v baroku, in: Matéj TANNER, Hora Olivetska,
ed. Jan MALURA - Pavel KOSEK, Brno 2001, s. 28.

140 K getnym ztvarnénim tohoto namétu viz Erwin PANOFSKY, Imago Pietatis. Ein Beitrag zur
Typengeschichte des ,,Schmerzensmanns“ und Maria Mediatrix, in: Festschrift fiir Max Friedldn-
der zum 60. Geburstag, Leipzig 1927, s. 262-308. Motiv travestie vody v krev doprovazel také
expresivni zhmotnéni apokalyptickych vizi v baroknim dramatu viz Jaromir KAZDA, Jezuité
a jejich divadlo, Divadelni revue 5, 1994, €. 1, s. 35. Vyskyt namétu v domaci jezuitské Skolské
divadelni produkci podchytila Katefina BOBKOVA-VALENTOVA, Jezuitské $kolské divadlo
v prazské klementinské koleji ve 20. letech 18. stoleti, in: Prazsky sbornik historicky 32, 2003,
s. 133; TAZ, Kazdodenni Zivot ucitele a Zdka jezuitského gymndzia, Praha 2006, s. 225 (synopse
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lost a spasnou lazen uzdraveni pro hiiSniky, ktefi si v Kristové krvi smyvaji své vi-
ny a skrze BoZi pietu se jim dostava vé&ného Zivota.'*' Maj-Brit Waddel dovozuje
souvislost vyjevu z ptedlohové knihy Amoris divini et humani antipathia s christo-
logickou svatebni mystikou'** a omyvani srdce v krvavé lazni je mu jen epizodou
v alegorickém sledu riznych podob milostného poméru mezi Bozskou laskou a lid-
skou Dusi. Anima timto aktem vyjadiuje své odevzdani kiestanskému zivotu a vi-
zualnim konzumentim vyjevu tak pfipomind, Ze spaseni lze najit pouze a jediné
v Kristu.'* Spiritudlni podnéty této kompozice, jez v Geském prostiedi nasla své
vrcholné barokni skulptivni ztvarnéni na Sporkovskych panstvich pfi eremitazi sv.
Vaclava pobliz Lysé nad Labem a na Kuksu,'** lze, jak upozornil Irving Lavin,
hledat v textech karmelitské mysti¢ky sv. Marie Magdaleny de Pazzi.'*’

¢. 18). K vlivu popularni Spierovy rytiny G. L. Berniniho kresebné skici totozného namétu na
kompozici sousosi sv. Luitgardy, jednoho ze SedévrGi sochafe M. B. Brauna viz Martin
PAVLICEK, Ivo Kof4n, Braunové (rec.), Umeni 48, 2000, s. 97. Pavlickovu argumentaci bez
korekei prejima také Milan TOGNER, Antonin Martin Lublinsky, Olomouc 2004, s. 135 (kat. ¢. 3.
52). — Pfimy vliv Berniniho ideje na ikonografické schéma sochatské skupiny Trtinu milosti (1729-
1733), ktery korunuje stfedni Cast priceli kostela Milosti P. Marie v Kiesoboru, nové dovozuje
Henryk DZIURLA, Slezské klastery jako stiediska ,,Ceského® uméni obdobi baroka, in: Mateusz
KAPUSTKA — Jan KLIPA — Andrzej KOZIEL — Piotr OSZCZANOWSKI — Vit VLNAS ed.,
Slezsko — perla v Ceské koruné. Historie. Kultura. Uméni, Praha 2007, s. 244.

141 Zuzana VSETECKOVA, Arma Christi — Arma salutis. Uvaha nad jejich zobrazenim v uméni
geského stiedovéku, in: Beket BUKOVINSKA — Lubomir KONECNY ed., ARS LONGA. Shornik
k nedozitym sedmdesatinam Josefa Krasy, Praha 2003, s. 53-64, zvl. s. 55. — K motivu Kristovy
krve a jeho uctivani viz Wolfgang BRUCKNER, Heiliges Blut, in: Engelbert KIRSCHBAUM ed.,
Lexikon der christlichen Ikonographie, sv. 1, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1994, sl. 309n.; Andras
SZILAGYTI, Zur Geschichte der Verehrung des Heiligen Bluts. Ein Motiv der spatmittelalterlichen
Mystik und dessen Fortleben in der Barockkunst, Acta Historiae Artium 23, 1982, s. 265-285. —
K dilezitosti symbolu krve Kristovy pro vyjadieni viry ve spasu ¢lovéka na piikladu testamentarni
praxe raného novovéku viz Pavel KRAL, Mezi Zivotem a smrti. Testamenty Ceské Slechty v letech
1550-1650, Ceské Budégjovice 2002, s. 37 a 436, kde se v editované posledni vuli Mikulase
Vratislava z Mitrovic (7 1638) objevuje metaforicky obraz o€istné koupele v Kristoveé krvi.

42 Ke svatebni, piip. sponsalitni symbolické metaforice viz Bohumir Hynek BILOVSKY, Vino ze
svatby v Kdni a potiebnost roucha svatebniho: tii starsi ceskd kdzani, Stard Rise 1932; Antonin
SKARKA, Eros v duchovni pisni Geského baroka, Ceskoslovenskd rusistika 3, 1968, s. 35-45;
stru¢né téz Zdenék KALISTA, Tvdr baroka, Praha 1992, s. 91.

143 Maj-Brit WADDEL, Fons Pietatis. Eine ikonographische Studie, Goteborg 1967, s. 82 a 124, obr.
136.

144 pavel PREISS, préce cit. v pozn. 8, s. 111-113. Zhmotnéni stejné ideje piedstavovala také insta-
lace sochy Ukfizovaného, z jehoz boku vytékala — udajné 1é¢iva — voda, v zahrad¢ johanitské
poustevny na vrchu nad Teplicemi nad Metuji. K tomu Augustin NEUMANN, Paberky z konsis-
torniho archivu v Hradci Kralové, Hradec Kralové 1930, s. 26.

145 Jan BIALOSTOCKI, Dwuglos o Berninim (Baldinucci i Chantelou), Wroclaw-Warszawa-Krakow
1962, s. 32 a pozn. 105 na s. 160; s odkazem na Berniniho biografii z pera Filippa Baldinucciho,
ktera vysla tiskem ve Florencii v roce 1682. Dale: Irving LAVIN, Bernini’s Death, The Art Bulletin
LIV, 1972, ¢. 2, s. 167-169. Ke stiedoevropskému baroknimu kultu této italské mysticky viz
J. M. MALECKI, Kult $§w. Magdaleny de Pazzi w barokowym Krakowie, Folia Historica
Cracoviensia 4/5, 1997-1998, s. 177-184. Stru¢ny biogram Maddaleny de Pazzi podava:
Bibliotheca Sanctorum VIIL., Instituto Giovanni XXIII, Roma 1967, sl. 1107-1131 (heslo zpracoval
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Narativni charakter vyjevl, jejichz d¢je prinasely kontaminaci lasky Boz-
ské veskerymi prvky smyslové lasky pozemské a byly tudiz dostatecné srozumi-
telné SirSimu publiku, mohl byt jednou z pficin bezprostiedni obliby ptedlohového
svazku Amoris divini et humani antipathia v 17. stoleti. Témét bezednou zasobarnu
syZetl piinasela této antiteticky strukturované dialektice vedle dobového moralis-
ticky zabarveného vérouéného pisemnictvi zejména Salamounova Pisen pisni,
,1ejvasnivejsi a nejpozemsteji znéjici milostna duchovni skladba zZidovskobiblic-
kého starovéku®, jez uméni doby baroka — dle slov Vaclava Cerného — poskytovala
nesmirné ,,rozsdahly komplex novych pouzitelnych obrazii, predstav a motivii.'*
Jak rozborem slovesnych skladeb z obdobi 17. stoleti dolozili jiz pfed lety Antonin
Skarka'?’ a na piikladu tvorby Fridricha Spee Eric Jacobsen,'* byl éros neskryts
obsazen v fad& baroknich duchovnich pisni.'** Totozna motivika spiritualniho ero-
tismu postihovala také soudobou devocionalné orientovanou emblematickou pro-
dukei, jiz reprezentuji spisy jako Emblemata Sacra Daniela Cramera," Schola
Cordis od Benedicta van Haeftena,"”' Pia Desideria, kterou vydal jezuita Hermann
Hugo,'”* a jejich &etné derivace (napf. svazek The School of the Heart od Anglica-

Ermanno Ancilli). Srov. Jordan AUMANN, Krestanska spiritualita v katolické tradici, Praha 2000,
s. 195.

146 yaclav CERNY, Michna z Otradovic a Véclav Jan Rosa v evropskych souvislostech, in: TYZ,
soubor studii cit. v pozn. 14, s. 159; Zdenék KALISTA, prace cit. v pozn. 142, s. 91.

47 Antonin SKARKA, prace cit. v pozn. 142; TYZ, prace cit. v pozn. 94, s. 13-15. Na Skarkovy
vyzkumy navazala pfi svém rozboru texti baroknich homiletikii Karla Racina a Michala PeliSota
také Michaela HORAKOVA, K mystické erotice v barokni literatute, in: Jan SKUTIL ed., Morava
a Brno na sklonku tricetileté valky, Praha-Brno 1995, s. 221-231.

18 Eric JACOBSEN, Die Metamorphosen der Liebe und Friedrich von Spees ,, Trutznachtigall“,
Studien zum Fortleben der Antike, 1., Copenhagen: I kommission hos Munksgaard 1954; Robert
M. BROWNING, German Baroque Poetry 1618-1723, University Park-London 1971, s. 47-55.

149 Snaha o striktni rozli§ovéani na svétsky a duchovné orientovanou slovesnou a vytvarnou produkci
v rané novoveké epose do jisté miry ztraci své opodstatnéni, nebot’ slovy Vaclava Cerného: , Zivotni
forma a jistota, o néz baroko usiluje, je v posledni instanci povahy nabozenské®. Cit. dle Vaclav
CERNY, Baroko a jeho poezie (1967), in: TYZ, Tvorba a osobnost 11, Praha 1993, s. 477. Srov.
Petr INGERLE, prace cit. v pozn. 1, s. 64.

150 Mario PRAZ, cit. dilo v pozn. 14, s. 310; Sabine MODERSHEIM, Herzemblematik bei Daniel
Cramer, in: Alison ADAMS — Anthony J. HARPER ed., prace cit. v pozn. 102, s. 90-103 ; TAZ,
,,Domini Doctrina Coronat*: Die Geistliche Emblematik Daniel Cramers (1568-1637), Mikro-
kosmos. Beitrdge zur Literaturwissenschaft und Bedeutungsforschung, Bd. 38, Bern-Miinchen-
New York 1994.

5! Mario PRAZ, cit. dilo v pozn. 14, s. 361-362.

152 Pro prehled vydani Hugova svazku Pia desideria emblematis, elegiis & affectibus SS. Patrum
illustrata/.../ Ad Urbanum VIII. Pont. Max., Antverpiac 1624 viz Mario PRAZ, cit. dilo v pozn. 14,
s. 376-379. Recentné k tomuto dilu a z rozliénych aspektii: Gabriela Dorothea RODTER, Via piae
animae: Grundlagenuntersuchung zur emblematischen Verkniipfung von Bild und Wort in den
., Pia desideria“ (1624) des Herman Hugo S. J. (1588-1629), Frankfurt am Main-New York 1992;
Richard DIMMLER, Herman’s Hugo Pia Desideria, in: Carl A. E. ENENKEL — S. Q. VISSER ed.,
Mundus Emblematicus: Studies in Neo-Latin Emblem Books, Turnhout Belgium 2003, s. 351-379.
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na Christophera Harveye).' Picturalni ztvarnéni narativni struktury takovychto
svazkl vykazuje blizkou pfibuznost s literarné-teoretickymi definicemi tzv. ,,early
comic strip” (David Kunzle)."™ Kinetika téchto ranénovovékych obrazkovych
pfibéhd je odvisla od faktu, Ze vizudlni slozka v nich pfevladd nad textudlni
komponentou a jednotlivé emblémy zde tvoti do sérii fazené sekvence, které sice
vypravéji do znaéné miry souvisly d¢j, jenz je dle definice Davida Kunzleho ,,both
moral and topical“,” a maji vzajemné silné kontextové pouto, ale zaroven kazdy
z nich bez nesndzi obstoji jako samostatny prvek.

Napisova stuha posledniho vyjevu emblematického razu, ktery je situovan
v jizni kapi klenby knézisté kratonozského kostela, zobrazuje motto: DEUS IN
MEDIO EIUS, Biih je v jeho stfedu (Z 46,6). V kruhovém medailonu se tu v hor-
naté krajin¢ stietavaji obvykli aktéfi: Bozska Laska, jez si rozhaluje odév na hrudi,
a Anima s lukem, ktera si od ni bere nabizené srdce [obr. 40]. U van Lochoma je
scéna nazvana: Rapina amoris, tedy: Kofist lasky,'”® a zda se byt jednim z imagi-
narnich piedstupiii ikonografického motivu vzajemné vymeény srdci (cor mutuans
corde) mezi véticim a Jezisem."’

Nevsedni vyzdobny freskovy program, ktery v emblematickych obrazech
predstavuje konecny triumf Bozi lasky nad jeji pozemskou odlukou, lze v thrnu
vnimat jako pusobivé nazorné usmérnéni venkovského publika navstévujiciho
kratonozské bohosluzby k pravému idealu kiestanského Zivota smétujiciho k dosa-
zeni vécné spasy. Pro pravovérné predstavovaly tyto edukativni obrazy souhlasné
pritakani jejich nastoupené zivotni cesté. Nic vSak nebranilo tomu, aby svym ideo-
vym programem: odpiranim svétu a propagovanim vasnivé lasky ke Kristu, oslo-
vily fresky doprovazené citaty z Pisma svatého, v némz — jak trefn€¢ poznamenal
Antonin Rezek — ,,sloZena jest vSechna zbran a zasoba viry i pravovérnosti, odtud
vsak vzala i bérou vznik téz viechna kacifstva®,"® také utajené piislusniky jinové-
reckych herezi, o néZ nebyla v prvni poloviné osmnactého stoleti v kraji Chlu-

133 Bernhard F. SCHOLZ, Emblematik World-Image Relations in Benedictus van Haeften's Schola
Cordis (Antwerp 1629) and Christopher Harvey's School of Heart (London 1647/1664), in: Bart
WESTERWEEL ed., Anglo-Dutch Relations in the Field of the Emblem, Leiden 1997, s. 149-176.

154 David KUNZLE, The Early Comic Strip: Narrative Strips and Picture Stories in the European
Broadsheet from c. 1450 to 1925, sv. 1, Berkeley 1973, s. 2. Cit. dle Thierry GROENSTEEN,
Stavba komiksu, Brno 2005, s. 26. V jiném kontextu a pro jiny material uziva totozny pfimér také
Zdenék UHLIR, Hagiografie mezi slovesnym a vytvarnym vyjadienim, in: Prizkumy pamdtek
XII1, 2006 - ptiloha: Schodistni cykly Velké véze hradu KarlStejna. Stav po restaurovani, s. 69.

135 Tamtéz.

16 Amoris divini et humani antipathia... (emblém XXIIL, s. 96-97)

157 Andrzej KOZIEL, Unknown Silesian Source for the Statue of St. Luitgard on Charles Bridge in
Prague, Umeni 48, 2000, ¢. 1-2, s. 92 a obr. 1 na s. 93. Obsirnéji viz Pavel PREISS, COR IESU
DULCISSIMUM, MISERERE NOBIS. N¢kolik poznamek k historii a ikonografii kultu Srdce
JeziSova, in: Kristina KAISEROVA - Jifi MIKULEC - Jaroslav SEBEK ed., Srdce JeZiSovo.
Teologie — symbol — déjiny. Shornik z konference konané na Vranové u Brna 30. ledna 2002,
Praha-Velehrad-Roma 2005, s. 172.

138 Cit. dle Antonin REZEK, Déjiny prostondrodniho hnuti nabozenského v Cechdch od vydani tole-
rancniho patentu az na nase casy, 1, Praha 1887, s. 3.
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mecka a Novobydzovska nouze.'” Zda se byt jednim z pavabnych d&jinnych para-
doxi, Ze mezi t€mi, ktefi si — jisté s notnou davkou podivu — prohlédli na jafe roku
1711 novou malovanou vyzdobu lodi zbarokizované kratonozské svatyné, figuro-
vali také p¥islugnici tamni ov&acké rodiny Volnych,'® kteii s velkou pravdépodob-
nosti patfili pravé k oném katolickému vyznani zbloudilym. Vad¢i osobnost rodo-
vého klanu byl Luka$ Volny, dle nahledu Ivo Kofana ,nepochybny* ptislusnik
protestantského disentu,'®" autor duchovnich pisni, které tématikou i silou vyrazu
aluduji k tradici velké mystické poezie. Ve zpévniku vydaném v roce 1710 signo-
val Volny jednu ze svych skladeb dovétkem ,,v ten cas hospodar ovéina kratono-
skiho* a syzety jeho pisni, sepsanych v obdobi prvniho desetileti osmnactého sto-
leti, hned v nekolika svych obrazech: ve vizi Krista, jenz ,pousti pét pramenii
z sebe v kazdou chvili* a v exaltaci: ,,Ach, srdce mé, Jezisi, ran Sipem lasky sve*,
pozoruhodné anticipuji obraznou motiviku popisovanych kostelnich fresek.'®
Efektem souzvuéné provazanosti slova a obrazu a didaktickym ucelem sice
kratonozska vymalba typov¢ navazuje na starSi malované emblematické cykly

19 Srov. zejména Jaroslav PROKES, Novobydzovské ghetto a tzv. sekta bydzovskych Izraeliti
v polovici osmnactého stoleti, in: Rocenka Spolecnosti pro déjiny Zidii v CSR VIII, 1936, s. 147-
273; Ivo KORAN, Zidovska sekta na Bydzovsku v poloving 18. stoleti, Cesky casopis historicky
96, 1998, s. 72-99. Kotanem prosazovana interpretace vychodoceského baroka filtrem nepokryté
manifestovanych sympatii k akatolickému disentu, jez byla — jak jsem piesvédéen — svébytnou
autorovou reakci na indolentni politicko-spolecenskou atmosféru 70. a 80. let minulého stoleti, je
fenoménem dosud Cekajicim na své zhodnoceni. Srov. Jan ROYT, Uméleckohistoricka literatura
vénovana baroknimu maliistvi a sochaistvi v Cechéach, in: Olga FEJTOVA — Vaclav LEDVINKA
— Jitf PESEK — Vit VLNAS ed., prace cit. v pozn. 5, s. 384. Mozné cesty takové reflexe naznadil
Michal SRONEK (rec.), Ivo Kofan, Uméni baroka v Havli¢kové Brodé (Cas zapast a bojt), Listy
filologické 121, 1998, ¢. 3-4, s. 409-412.

10K osudiim jednotlivych ovéaki Volnych viz Zdensk KALISTA, prace cit. v pozn. 80, s. 350; TYZ
(uspot.), Truhlice pisni. Poesie Ceskych pismaki XVIL-XVIII. stoleti: Lukdse Volného, Jitiho
Volného a Frantiska Jana Vavdka, Praha 1940, s. 13-16, zvl. s. 15, kde je uvedena charakteristika
Volného pisiiové tvorby jako: ,.svym duchem veskrze katolické*. Kalista pozdéji o tvorbé Lukase
Volného napsal, ze ,,bere jeho poezie na sebe raz religiozni, zabocujic az na prah skladeb mystic-
kého razu.” Viz Zdenék KALISTA, prace cit. v pozn. 142, s. 104. Dale srov. Bohuslav
SALANDA, Pisiiovy sbornik ov&acké rodiny Volnych, Cesky lid 73, 1986, s. 23-29; Ivo KORAN,
préace cit. v piedeslé pozn., s. 75, 85, 97-98; TYZ, Josef Pekat a d&jiny uméni, in: Z Ceského rdje
a Podkrkonosi. Supplementum 1. Josef Pekai a Ceské deéjiny 15.-18. stoleti, Bystra nad Jizerou
1994, s. 51. — Kalistiv soud v otazce konfesijniho charakteru Volnych pisni nekriticky piejima
obsahl4, ale svou koncepci a zavéry znadné problematicka recentni prace Zdendk R. NESPOR,
Nébozenstvi na prahu nové doby. Ceskd lidovd zboznost 18. a 19. stoleti. Usti nad Labem 2006,
s. 123-126. Jeji zaslouzenou kritiku pfinesla recenze O. Matéjky (Déjiny a soucasnost 29, 2007,
¢. 1,s.44).

161 Ivo KORAN, Vira v pisni¢kach ovéakd Volnych, Ceskd literatura 45, 1997, &. 3, s. 227-247.
Koféan zde rozviji minéni Jaroslava Prokese, ze Luka$ Volny se svou rodinou byl ,,nepochybné
jednou z prednich osob tajného nekatolictvi na Chlumecku, které ziejmé péstovalo podzemni styky
nejen se souvérci v nejblizsim okolim, nybrs i na jinych panstvich. Cit. dle Jaroslav PROKES,
préce cit. v pozn. 159, s. 184-185.

192 Ivo KORAN, prace cit. v predeslé pozn., s. 236 a 240-241.
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z Seského prostiedi,'® ale zéroven se jim vymyka svou specificky naboZenskou
tématikou. Vlastniho inventora vyzdobného programu lze ziejmé jen stézi hledat
v tehdej$im duchovnim spravci kostela, kterym byl Vit Ignac Beran (1 1718). Ten
do Kratonoh dojizdél z farnosti Dobienic a nejsou znamé zadné indicie, ze by se
kdy zabyval literarni nebo jinou podobnou intelektualng zaloZenou tvofivosti.'®*
Znalost Saavedrova dila, z jehoZ stovky obsazenych emblému byly vybrany praveé
jen tfi, a to zamérné ty, jejichz symbolika vhodné odkazovala také k nabozenské
sféfe, a motiv jejich soustiedéného rozmisténi po vit¢zném oblouku kostela pod
michnovskym alian¢nim znakem naznacuje, Ze tvirce vyzdobného programu je
spiSe nutno hledat mezi ptilezitostnymi u¢enymi radci z okoli vzneSeného objedna-
vatele; jeho totoznost prozatim bliZeji konkretizovat nesvedeme. Opravnénost cha-
rakteristiky Jana Véaclava Michny jako Slechtice, ,.ktery zajisté dovedl Zivota
uzivat* a jenz ,,s umeleckou rafinovanosti po jeho prijemnostech ruku vztahoval
(K. B. Madl)'* byla dosud zaloZena vyhradné na jeho roli stavebnika letohradku
zv. Vila Amerika, vystavéného v letech 1717-1720 v zahradach Nového M¢sta
prazského.'®® Namétové pozoruhodna skladba malitské vyzdoby hlavniho salu'”’
tohoto ,,bibelotu* (Alois Kubicek) prazské barokni architektury168 doklada, ze
hrabé Michna mél ambice prezentovat se v poloze uceného aristokrata, jemuz
nejsou cizi komplikované alegorické obsahy, k jejichz promysleni a provedeni si
také dokazal obstarat schopné realizatory. Autorem fresek v casinu Amerika byl
Tyrolan Jan Ferdinand Schor, ktery slovy FrantiSka Martina Pelce, Cerpajiciho své
udaje z ust Schorovych soucasnikti, ,,pri svych dekoracich emblemy a alegorie, jez
byly vidy véci priméfené, ponejvice sam ustanoval.“'® Vytvarnou kvalitou se
kratonozské rustikalni malby'” nedaji se Schorovymi freskami viibec poméfovat,
obéma spolecna je vSak tendence k originalnim obsahovym konceptiim, kterymi se
vymykaji obvyklé produkci v prostiedi, pro néz vznikaly: jednou aristokratické

183 Pro podrobné bibliografické odkazy viz literatura cit. v pozn. 1.

164 Farai Beran byl v dobé barokizace chramu star 59 let. K jeho biografickym udajim viz SOkA
Hradec Kralové, fond Farni afad Dobfenice, inv. ¢. 1, Gedenkenbuch 1836-1921, s. 23.

165 Karel Boromejsky MADL, K. I. Dientzenhoferova Amerika, Praha 1898, s. 3.

166 Rizena BATKOVA ed., Umélecké pamdtky Prahy. Nové Mésto, VySehrad, Vinohrady, Praha
1998, s. 343-345 (hlavnim zpracovatelem hesla byl Pavel Vi¢ek). Dokonéeni stavby nejpozdéji
v roce 1720 je argumentovano odkazem na znéni stavebnikova testamentu z téze doby. Srov. Pavel
VLCEK, Kilian Ignaz Dientzenhofer und Johann Lukas von Hildebrandt. Zur Problematik des
Guarinismus in Mitteleuropa, Uméni 52, 2004, s. 326. Autor staté¢ soudi, ze Jan Vaclav Michna
whepochybné uvazoval“ o stavbé letohradku jiz v roce 1715, kdy pozemky na Novém M¢ésté praz-
ském koupil.

167 Kilidn Igndc Dientzenhofer a umélci jeho okruhu (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze.

Praha 1989, s. 184 (heslo zpracoval Pavel Preiss); Pavel PREISS, Viclav Vaviinec Reiner (1689-
1743). Krajiny se zviraty, Narodni galerie v Praze, Praha 2000, s. 13.

18 Alois KUBICEK, Prazské paldce, Praha 1946, s. 140.

19 Karel Boromejsky MADL, prace cit. v pozn. 165, s. 6.

170 pro autorské pripsani fresek jsem nenalezl 7adné voditko, proto tuto otdzku ponechavam otevie-
nou.
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»maison de plaisance (Pavel Preiss), ,,polo vila, polo zahradni gloriet* (K. B.
Madl), podruhé kostel spjaty s venkovskym sidlem §lechtice.

Spor o nahon na Tiesicky rybnik, ktery J. V. Michna vedl v rozmezi let
1702 az 1708 s majitelem sousedniho chlumeckého panstvi, tehdejSim nejvyssim
kancléfem Ceského kralovstvi Vaclavem Norbertem Oktavianem Kinskym, byl,
jak rozpoznal jiz Vratislav Smelhaus,'”' mnohem vice sporem o prestiz neZ o co-
koli jiného. Jako takovy nam — mimo zajimavé informace, ze Michna nevladl ces-
tinou — pfiblizuje také nékteré stinnéjsi stranky hrabéci povahy: umanutost a sklony
k cholerické hysterii, ale zarovei nerozhodnost a vrtkavost. Piestoze si v jedné fazi
zminéné pie Michna stézoval, Ze si nemiize dovolit své domnélé naroky obhajovat
soudni cestou, nebot’ takovym zdlouhavym a nakladnym fizenim by piivedl svou
rodinu na mizinu, funduje o par let nato barokni pfestavbu a nakladnou vyzdobu
kratonozského kostela.

Duchovni identikit hrabéte Michny nam sice nedostatek sekundarnich stu-
dii sledujicich zivotni béh tohoto aristokrata nedovoluje nacrtnout, ale v roving hy-
potézy lze jeden ze stéZejnich momentl jeho letory postulovat. Par let poté, kdy
v roce 1711 Michna zdanlivé dosahl spolecenské mety — hrabéciho predikatu, k né-
muz se s nadéji upinal a ktery pomysin¢ oslavil dokon¢enim unikatni vypravy kra-
tonozského kostela — zacal naléhave a tisnivé pocitovat faktickou ztratu postaveni
a spolecenské prestize rodového domu Michni, jenz sice patfil k thlavnim expo-
nentim raného obdobi katolické rekonkvisty'”> v Cechach, ale po rozprodeji vel-
kych panstvi na pielomu Sedesatych a sedmdesatych let let 17. stoleti'” jeho lesk
a slava zkolabovaly. Zahy po prodeji Kratonoh, k némuz dochdzi 18. prosince
1716, se hrab&é Michna — ziejm& za utrzené penize — pousti do dalsiho velkory-
s¢ho fundatorského podniku, jimz je stavba zminéné Vily Ameriky. Angazovanim
architekta K. I. Dientzenhofera,'”” neobvyklosti stavebniho typu a pompou jeho
freskové dekorace jako by Michna touzil prehlusit védomi faktického zaniku rodo-
vého majetkového impéria.

Zbyva nam kratce se dotknout ikonografického unika, jez tvoti mobiliafova
vyprava kratonozského kostela. Tamni kazatelna ,,ve tvaru velryby, v jejiz roze-

71 yratislav SMELHAUS, prace cit. v pozn. 24, s. 97-111.

172 Toto piléhavé oznaeni pob&lohorské protireformace pouzila Marie-Elizabeth DUCREUX, Kniha
a kaciistvi, zptisob ¢etby a knizni politika v Cechach 18. stoleti, in: Ceskd literatura doby baroka.
Sbornik prispévki k Ceskeé literature 17. a 18. stoleti, Literarni archiv 27, Pamatnik narodniho
pisemnictvi, Praha 1994, s. 69.

173 August SEDLACEK, prace cit. v pozn. 22, dil XIV, s. 415; dil XV, s. 35. K tomuto faktickému
bankrotu michnovské pozemkové drzavy v dgjinném kontextu struénd Petr MATA, Svét ceské
aristokracie (1500-1700), Praha 2004, zvl. s. 129-131.

174 Pesné datum prodeje panstvi Kratonohy piejimame z lanku V. Smelhause uvedeného v pozn. 24.

175 Rudolf KRIZENECKY, K. J. Dientzenhofer a ¢lankovani architektonické letohrddku hr. Michny,
Praha 1899; Milada VILIMKOVA, Stavitel¢ palacii a chrami. Krystof a Kilian Ignac Dientzenho-
ferové, Praha 1986, s. 104; Mojmir HORYNA — Jaroslav KUCERA, Dientzenhoferové, Praha
1998, s. 142. Obé uvedené novejsi prace kladou zahajeni stavby letohradku Amerika do roku 1717.
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viené tlamé jest misto pro knéze" (Antonin Cechner),'” jen je pii kazani identi-
fikovan s biblickym prorokem JonaSem a upomind tim na plsobeni modlitby
a vykupitelskou moc Boziho slova, patii ke zvlaStni skupiné tzv. Naturkanzeln
(Alice Strobl), kazatelen, jejichz korpus svou tvarovou formou imituje piirodni
utvary z organické (rostliny) i anorganické (skaliska) fiSe nebo symbolické ttvary
(zemé&sféra).'”” Je-li tento fantaskni a fezbatsky insitné ztvarnény kazatelnovy ko
v podob¢ moftské nestviry se Supinatou kizi, smyckovité sto¢enou ohankou a oci-
ma posazenyma navrch hriizné rozeviené tlamy'™® vskutku soudasti originalniho
vybaveni kratonozského chramu z doby po roce 1710, patfi, jak dovozuje Kons-
tanty Kalinowski,'” k viibec nejstar§im stfedoevropskym piikladim svého druhu
(Schiffkanzeln)."® Své mladsi obdoby v &eském prostiedi, které predstavuji kaza-

176 Antonin CECHNER, préce cit. v pozn. 21, s. 129, kde také kazatelnu oznacuje za ,,nevkusnou*.

177" Alice STROBL, Die Naturkanzeln des 18. Jahrhunderts, Alte und Neue Kunst. Wiener Kunst-
wissenschaftliche Bldtter 1V, 1955, s. 38-52, zvl. s. 50-51. — K symbolickym konceptim v barok-
nim uméni viz Jan SAMEK, ,.Koncepty” w sztuce baroku, Biuletyn Historii Sztuki XLII, 1980,
¢.3-4,s5.413 n.

'8 O kuri6znich rysech v zobrazovéani velryb v ,poslednich staletich pred objevem fotografie” viz
Ernst Hans GOMBRICH, Uméni a iluze. Studie o psychologii obrazového znazornovani, Praha
1985, s. 92-94. Zajimavé zminky o relativné ¢astém vyskytu roztodivnych motskych ryb, ,,pro néz
nemame pojmenovani a jez jsou domovem obzvlasté v Labi u Litoméric,” shromazdil Bohuslav
Balbin, ktery uvadi, ze tam slychal ,,vyprdavét rybare, Ze nemine rok, aby nechytil néjakou
nezndmou moiskou rybu. Cit. dle Helena BUSINSKA ed., Bohuslav Balbin, Krdsy a bohatstvi
Ceské zemé, Praha 1986, s. 162. — Povést Cech jako tuzemi s ponékud fantastickou faunou rozhlago-
valy nejen cetné stfedoveéké kroniky, ale v Zimni pohddce na ni upozornil také William Shake-
speare, kdyz nechal ndmoinika varovat jednu z postav vystupujicich na moisky bieh Cech, aby se
méla na pozoru, nebot’ ,,this place is famous for the creatures” (The Winter’s Tale 111, 3). Vice viz
Katefina KUBINOVA, Est ibi bestia aneb co mizete podle stfedovékych autori potkat v Geskych
hvozdech, in: Eva DOLEZALOVA — Robert NOVOTNY — Pavel SOUKUP ed., Evropa a Cechy
na konci stredovéku. Shornik prispévkii vénovanych Frantisku Smahelovi, Praha 2004, s. 383-393.
— Ke stfedovékym piedstavam o moiskych monstrech srov. Hana SEDINOVA, Mofské monstra
v dile Tomase z Cantimpré a Bartoloméje z Chlumce fe¢eného Klaret, Listy filologické 128, 2005,
&. 3-4, s. 295-343; TAZ, Mirabilia nebo terribilia? Symbolika moiskych monster ve stiedovéku,
Listy filologicke 129, 2006, ¢. 1-2, s. 83-116. Popularitu historii o velrybach v lidovém prostiedi
vrcholného baroka doklada Josef Vitdzslav SIMAK, Novina podivna o jedné motské potvorné rybé
roku 1727, Cesky lid 24, 1924, s. 309-310. — Pravou polovinu &elisti, pravou lopatku a kréni Zebro
velryby gronské si jako cizokrajny suvenyr v dobé tiicetileté valky piivezl do Cech ze svych cest
zakladatel loretanské kaple v Golcové Jenikoveé polni zbrojmistr Martin Maxmilian Goltz; dodnes
je lze spatfit zavéSené v zeleznych fetézech pod kruchtou tamniho, empirovée piestavéného, kostela
sv. Frantigka Serafinského. Viz Josef Alois ZELENY, Letopisy a paméti mésta Golcova Jenikova,
Goleuv Jenikov 1895, s. 16; Vratislav MAZAK, Kytovci, Praha 1988, s. 274. Autor mj. pozname-
nava, ze ,,jde ocividné o historicky nejstarsi poziistatek velkého kytovce na nasem vizemi.*

17 Konstanty KALINOWSKI, Die Walfischkanzel zu Reinerz, in: Frank BUTTNER — Christian
LENZ ed., Intuition und Darstellung: Erich Hubala zum 24. Mdrz 1985, Miinchen 1985, s. 227,
obr. 5. — K dataci a komplikované symbolice nejvypravnéjsi rybi kazatelny nachazejici se ve
slezskych Dusznikach srov. Konstanty KALINOWSKI, Rzezba barokowa na Slgsku, Warszawa
1986, s. 195; TYZ, Barock in Schlesien, Miinchen 1990, s. 142, obr. 105.

180 Alice STROBL, préce cit. v pozn. 177, s. 50-51, kde je zmin&na i kratonozska ambona. Ziejmé
nejstars§i kazatelna v podobé rybi pfiSery, o niz existuje povédomi, stdla ve svatovaclavském
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telna z let 1720-1730, pfenesend v roce 1784 ze zruSeného poutniho kostela sv.
Maii Magdaleny u T¥eboné do Bosilce u Veseli nad LuZnici,'™' a ambona v marian-
ském kostele v Mnichovicich u Rigan, obohacena navic o figuru Jonase pravé
z jicnu leviathana vyvrzeného do vod a instalovana okolo roku 1754 za pastorace
knéze Matgje Jana Frantiska Naji¢e,'™ predjima kratonozsky ,,velryb® o téméf pul-
stoleti.

Kratonozska kazatelna v podobé moiské rybné piiSery [obr. 41] zapada
svym eschatologickym a soteriologickym akcentem velmi vhodné do alegoricko-
symbolického syzetu kratonozskych nasténnych maleb, koncipovaného na zakladé
znalosti specifické emblematické literatury. Obliba JonaSovy postavy vychazela
v baroku z jeho tradi¢niho pojimani jako ziejmé starozdkonni prefigurace Krista,
predobrazu JeziSovy smrti a vzkiiSeni (Mt 12,40).'"® Jonasav biblicky ptibéh byl
pro sviij dramaticky d¢€j atraktivni latkou, vyhovujici senzibilité a narokiim ranéno-
vovékého lidového publika,'™ kterému byval nejéastdji prezentovan jako exem-
plum zéachrany a kone¢né spasy, k niz piivadi pokani. Kulminaci popularity jo-
nasovské historie v ¢eském prostiedi dokladaji jeji divadelni inscenace s pouzitim

kostele ve Wurzen v Sasku, kde ovSem v roce 1657 podlehla pozaru. Viz Hanna MAYER,
Deutsche Barockkanzeln, Strasburg 1932, s. 38.

81 Frantisek MARES — Jan SEDLACEK, Soupis pamdtek historickych a uméleckych v politickém
okresu Treboriském, Praha 1900, s. 6, obr. 7; Milo§ SLADEK ed., préace cit. v pozn. 93, s. 19; Jan
ROYT, prace cit. v pozn. 128, s. 100.

132 Antonin PODLAHA, Posvatnd mista krdlovstvi ceského, Rada I, Arcidiecese prazska, Dil I, Praha
1907, s. 182, obr. na s. 181.

183 Gerhart B. LADNER, God, Cosmos and Humankind. The World of Early Christian Symbolism,
Berkeley-Los Angeles-London 1995, s. 153-154. — K ikonografii Jonase srov. J. PAUL, Jonas, in:
Engelbert KIRSCHBAUM ed., Lexikon der christlichen Ikonographie, sv. 11, Rom-Freiburg-Basel-
Wien 1970, sl. 414-420; Jan ROYT, Exegeze nebo ilustrace? Deuterokanonické knihy Starého
zékona a ikonografie, Umeéni 42, 1994, €. 6, s. 424-425 a pozn. 25 na s. 426; Gerd HEINZ-MOHR,
Lexikon symbolii. Obrazy a znaky kiestanského umeni, Praha 1999, s. 89-90.

18 Uwe STEFFEN, Die Jona-Geschichte. Darstellungen aus achtzehn Jahrhunderten, Das Miinster
53,2000, ¢. 1, s. 12-13. V lidovém femesle ceského venkova byl namét Jonase s velrybou spojen
predevsim s oblasti kamnafstvi. Zden¢k Hazlbauer v této souvislosti upozornil, Ze motiv Jonase
vyvrhovaného z velryby se vyskytuje ,,wwhradné na ceskych stredovékych kachlich v ikonografic-
kém zpracovani, které neni znamo z jinych teritorii. Takové utvareni jednoho z vyznamnych biblic-
kych motivii je tedy mozno povazovat za specificky vytvor naseho domaciho kamnarstvi.*“ Srov.
Zden¢k HAZLBAUER, Krasa stredovekych kamen. Odraz ndabozenskych ideji v ceském uméleckém
Femesle, Praha 1998, s. 67-69. Jeden z ranych piikladi pouziti ndmétu Jonase s velrybou na
renesancni sgrafitované fasadé v ceském prostiedi pfedstavuje vyjev z arkyie tzv. Langrova domu
&p. 139/1, stojiciho na hlavnim namésti v Jindfichové Hradci. Viz Antonin MATEJCEK — Karel
TRISKA, JindFichiv Hrasec. Zamek a mésto, Praha 1944, s. 50, obr. 55. Rangjsi vyjev ze sgrafi-
tové fasady domu ¢p. 90 (v soucasné domovni evidenci ¢p. 522) ve Slavonicich, datované rokem
1547, ktery byl diive pokladan za vyobrazeni Jonase vyvrhovaného velrybou (Vlasta DVORA-
KOVA — Helena MACHALKOVA, Malovana prigeli deské pozdni gotiky a renesance, Zprdvy
pamdatkové péce 14, 1954, s. 42; Oliva PECHOVA, Slavonice. Méstskd pamdtkovad rezervace
a pamatky okoli, Tel¢ 1976, s. 8) predstavuje mnohem spiSe fabuli Samsonova zapasu se lvem.
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efektni velrybi rekvizity'® nebo piilezitostné scénické obrazy & pienosnd jevitd
s pegmaty, tj. obrazy vezenymi na ambulantnich konstrukcich, které dekorovaly
cirkevni slavnosti v obdobi masopustu a velikonoc a v nichz byvalo téma ptedsta-
veno v podob& velryby spolknuvsi Jonase, jenz v jejim biide Ika a prosi,'*® nebo
proroka plaviciho se na lodi po mo#i.'"’

Dvojice protéjskovych bocénich oltaid, umisténych v lodi kostela po stra-
nach vitézného oblouku, akcentuje marianské téma na oltarnich obrazech. Bohoro-
dicka je zde jednou predstavena prostiednictvim ikonografického typu Panny Ma-
rie Karlovské v nadgji'®® a podruhé skrze téma sv. Anny vyulujici Pannu Marii.
Christologicko-marianska tématika, ktera tvofi myslenkovou patet celého vyzdob-
ného programu kostela, graduje v sochaiské dekoraci architektonicky ojedinglé
konfigurace hlavniho oltafe v podobé umélé grotty [obr. 42]. Jeji zdéna cihelna
konstrukce je na zevnim lici plasticky dotvofena Stukem a mozaikovymi motivy,
seskladanymi z rtiznobarevnych skel, oblazkti, drobnych musli a ulomki kamenti
do plosné rozprostienych geometrizujicich ornamentd (pletence ad.)."™ Smysl této
veristické evokace scenérie prirodni jeskyné se vztahuje k figuie svétce odéného
v hnédém habitu,' jenz stoji v ttrobach valeng klenutého, ustupkovité traktova-
ného a mozaikami pestie krasleného prostoru této skalni sluje. Imitovany geologic-
ky terén v ose nad obloukem jeskyné je vyhrazen plastické skupiné pelikana

185 Josef FURTENBACH st., Prospectiva. Zdklady kukdtkového divadelniho prostoru, Praha 1944,
s. 61-63. Autor ve svém teoretickém spisku (pochéazejicim z roku 1635) mj. podava i popis jevistni
rekvizity velryby pro ,,actii o Jonasovi a li¢i, jak ,tento actus zlomil divakim srdce, zaroven vsak
se velmi zalibil.“

186 Vojtéch RON, Poznamky k vrchlabskym pasijim, in: Strahovskd knihovna 18-19, 1983-1984,
s. 187; TYZ, Velkopate&ni pasijové procesi, Cesky lid 80, 1993, &. 4, s. 296. K baroknim pasijovym
hram a jejich spoledenskému a socialnimu kontextu srov. TYZ, Pasije, aneb, Theatrum passionale,
aneb, Zrcadlo umuceni a vzkriseni Pdana naSeho JeZise Krista: premiéra 4. a 5. cervna 1998
v Narodnim divadle (divadelni program), Praha 1998, zvl. s. 18-39.

'8 Ferdinand MENCIK, Prispévky k déjindm ceského divadla, Rozpravy Ceské akademie cisafe
Frantiska Josefa r. IV, tiida IIL., ¢. 1, Praha 1895, s. 125. V masopusté roku 1682 byl v Chebu pted
hlavnim oltafem inscenovan obraz ,,more se tremi lodmi, z nichz na jedné se plavil Jonas.

188 K ikonografii tohoto typu marianského zobrazeni (Panna Maria v nad&ji — Maria gravida) viz Jan
ROYT, Piibéh Panny Marie Karlovské, in: Documenta Pragensia 17, 1998 (Praha 1999), s. 225-
232; TYZ, Obraz a kult v Cechach 17. a 18. stoleti, Praha 1999, s. 56-60. K obrazu a jeho Gcté
naposledy Michal SRONEK, préace cit. v pozn. 120, s. 152-153. Ve Sroiikové vy¢tu malifskych
kopii uctivaného obrazu P. Marie Karlovské v prostiedi vychodnich Cech neni kratonozsky oltatni
obraz uveden.

18 K oblib& takovychto kreaci v epose manyrismu srov. Pavel PREISS, Panordma manyrismu. Kapi-
toly o uméni a kulture 16. stoleti, Praha 1974, s. 178 n.; Jarmila KRCALOVA, Centraini stavby
Ceské renesance, Praha 1976, zvl. s. 14-15.

190 Diskutabilni je samotné ikonografické ur&eni svétce: v literatufe opakované tradovany soud uvadi,
ze se jedna o plastiku patrona kostela, pfestoze stavajici fezba mnohem spiSe piedstavuje sv.
Frantiska z Assisi nez sv. Jakuba. Pfipsani této loutkovité toporné postavy dilu sochafe Ignace
Rohrbacha, jak — zjevné omylem — ucinil Ivo Kofan, je nutno odmitnout stejné jako Kofanovo
ikonografické urceni sochy jako sv. Jana Nepomuckého, pro coz neexistuji relevantni divody.
Srov. Ivo KORAN, prace cit. v pozn. 8, s. 137; TYZ, Ignéac Rohrbach, in: Igndc Rohrbach. Restau-
rované sochy z farniho kostela sv. Mari Magdalény v Bohdanci, Praha 2001, s. 34.
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drasajiciho si zobakem hrud’, aby tak vlastni krvi nakrmil mlad’ata, usazena v hniz-
dé& u jeho nohou.”" Této tradiéni symbolice zmrtvychvstalého Krista je hierarchic-
ky nadfazen vyjev Navstiveni Panny Marie, situovany na pddiu a tvorici vrcholek
oltafniho masivu [obr. 43]. Na konzolach ptizednich pilifti postrannich branek
jeskynového oltafe jsou umistény protéjskove busty Krista a Panny Marie a grottu
tésn¢ flankuji postavy svatych Petra a Pavla, vybavenych svymi standardnimi atri-
buty, nad hlavami apostold je v rozsedlinach umélého skaliska kolem centralni
figury pelikéana usazeno vicero dalSich zastupct ptaci fiSe, od utlych opefencti (or-
lici?) az po o€ividné dravce. Snad se nedopustime ornitologické neptesnosti, kdyz
robustni zjev ptaka se spary zatnutymi do olisténého pahylu vétve interpretujeme
jako sovu. Ve zvitecich alegoriich byl, jak pfipomnél jiz Pavel Preiss, tento no¢ni
pték pfevazn¢ prezentovan jako kvintesence vSech Spatnych a neblahych vlastnosti
pozemského tvorstva. Ale ani pfevazujici negativni pohled nedokazal v barokni
reflexi sovy zcela prevrstvit nékteré jeji kladné chapané symbolické role, napf.
pojimani sovy jako jednoho z moznych zvifecich symbold samoty ¢lovéka plné od-
daného Zivotnimu postoji vita contemplativa.'* Poselstvi zalmické pasaze (Z 102,
7-8), v niz je opusténost cloveéka postupné pfirovnana ke trem ptakim: pelikanu,
soveé a ptaceti, ktefi se nalézaji ve tiech typové odlisnych prostfedich: v pousti,
v rozvalinach a na stieSe, naléza svou volnou odezvu v plastické dekoraci oltarni
grotty. Titularni svétec svatyné je zde prezentovan jako samot¢ oddany poustevnik
— lesni bratr, pficemz svédky jeho vroucné zboznosti predstavuje skupinka ptakd
rozesazenych po jeho skalnim piibytku. Vyjadreni programového odvraceni se od
svéta a jeho posSetilych marnosti a instrukce k niterné zboznosti, ktera je scénicky
vyjadiena v kulise hlavniho oltare, se myslenkové pfimyka k dominantni intenci
vyzdobného programu kratonozského kostela, ktera se odehrava pod zornym thlem
ideje nasledovani a opétovani Bozi lasky.'”

Zavérem lze shrnout, ze freskova vyzdoba kostela sv. Jakuba v Kratono-
hach se pln¢ ztotoznuje s principy barokni spirituality, kdyz v sérii emblematickych

1 K exkluzivni kristologické symbolice tohoto ptika: Engelbert KIRSCHBAUM ed., Lexikon der
Christlichen Ikonographie, sv. 111, Herder Rom-Freiburg-Basel-Wien 1971, sl. 390-392; Ad de
VRIES, prace cit. v pozn. 100, s. 361-362; Alexandr STICH, prace cit. v pozn. 92, s. 100-104; Jan
ROYT — Hana SEDINOVA, Slovnik symbolii: Kosmos, pFiroda a clovék v kiestanské ikonografii,
Praha 1992, s. 131.

192 pavel PREISS, prace (2000) cit. v pozn. 167, s. 30-31. K tomu srov. také pozn. 130 vyse. — Ikono-
grafie sovy je obsahle pojedndna v nasledujicich pracich: Piotr PASKIEWICZ, ,,Madrosci ptak
nocny“. Symboliczne funkcje sowy w emblematyce, in: Ars emblematika: ukryte znaczenie w ma-
larstwie holanderskim XVII wieku (kat. vyst), Warszawa 1981, s. 41-60; heslo ,,Eule®, in: Sigrid
DITTRICH — Lothar DITTRICH, Lexikon der Tiersymbole. Tiere als Sinnbilder in der Malerei des
14.-17. Jahrhunderts, Petersberg 2004, s. 108-121; Heinrich SCHWARZ — Volker PLAGEMANN,
Eule, in: Otto SCHMIDT ed., Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, sv. IV, Miinchen 1973,
sl. 267-322.

193 K tomu srov. pronikavou studii Rudolf BERLINER, ,,God is Love®, in: Robert SUCKALE ed.,
Rudolf BERLINER (1886-1967). ,, The Freedom of Medieval Art* und andere Studien zum Christli-
chen Bild, Berlin 2003, s. 82-92. Pivodné otisténo in: Gazette des Beaux — Arts V1/42, 1953, s. 9-
26.
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obrazii rozviji ktestanskou ,srdecni” pedagogiku a véficim predvadi nazornou
perspektivu spasy, Gzce provazanou s imitatio Christi, tématem masivné reflekto-
vanym v produkci devocionalnich spist prvni poloviny 17. stoleti. V tomto ohledu
kratonozské fresky nenavazuji na zadny ze starSich emblematickych cykld zna-
mych z &eského i moravského prostiedi'® a v teritoriu Ceskych zemi tak predsta-
vuji ikonografické unikum.'”® Bliz§i uréeni emblematickych kniznich ptedloh
(Vaenius, van Lochom, Saavedra) malovanych scén rozsifuje nasi — v mnohém
dosud nedostatecnou — znalost recepce tohoto specifického subzanru knizni pro-
dukce raného novovéku u nobility baroknich Cech. V neposledni fadé pak desif-
race symboliky vyzdobného programu kostela sv. Jakuba v Kratonohach pfispiva
ke konkrétnéjsi predstavé o spektru intelektudlnich zajmu, kulturnich ambici
a pravdépodobngé i ¢tenafskych zalib urozence Jana Vaclava Michny z Vacinova.

194 Plati to — pokud je mi zndmo — i pro Gizemi Polska, kde sledovany Saavedriiv emblematicky svazek
patrné inspiroval ¢ast malovanych emblému na balustradé varhanni kruchty kostela sv. Tomase
z Canterbury pfi cisterciackém klastete v Sulejowie nedaleko Lodze. Viz Janusz PELC, Stowo
i obraz na pograniczu literatury i sztuk plastycznych, Krakow 2002, s. 237.

195 yyzdoba kratonozského kostela tak mimo jiné potvrzuje nedavno vyiteny soud o tom, Ze ke speci-
fiku Ceské barokni kultury patii, ze ,,vynikajici ¢i ikonograficky pozoruhodna dila miizeme nalézt
vedle vyhlasenych center také v malych obcich. Viz Jan ROYT, Zazrak s bilym bykem, in: Jan
ROYT — Petra NEVIMOVA ed., 4lbum Amicorum. Shornik ku pocté prof. Mojmira Horyny, Praha
2005, s. 103.
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Summary:
Jan Vaclav, Count Michna of Vacinov and Emblematic Decoration
of the St. James” Church in Kratonohy

The paper focuses on the building history, ceiling decoration and furnishings of
the St. James” church in Kratonohy (East Bohemia). The originally gothic object was
markedly rebuilt within the years 1710-1711 in baroque style. The building transformation
and a new interior decoration were iniciated by Jan Vaclav, Count Michna of Vacinov to
whom the landed estate of Kratonohy belonged in the years 1701-1716. The baroque vaults
were covered by the stucco net of painted emblems of devotional themes. The fifteen
scenes apparently derived its models from the treatise Amoris divini et humani antipathia
that were first published in 1628 in Paris in the bilingual English-French version and
several times reedited during the 17th Century. The editor Michel van Lochom (Lochem)
freely utilized the elder emblematic production of the Dutch provenance. Other three
emblematic scenes placed on the triumphal arch of the Kratonohy church stem from the
enigmatic graphic illustrations of contemporary popular work by Spanish diplomatist Diego
de Saavedra Fajardo (1584-1648). All the used emblems are associated with the idea of
imitatio Christi. The decoration programme in Kratonohy doesn’t link to any of the elder
Bohemian emblematic cycles and thus it is an iconographic curiosity here. The furnishing
of the Kratonohy church had been executed in unusual forms, too. The pulpit in the form of
the sea monster belongs to the group of so called Naturkanzeln imitating nature and it is
probably the first known example of this topic in Central Europe. The architecture of the
main altar was inspired by the image of the sepulchre of St. James the Great in Santiago de
Compostela, being performed as the cave decorated by the shells and imitations of the
gemstones.
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Obrazova priloha:

Obr. 1: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho, celkovy pohled — soucasny stav. Foto: autor.
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Obr. 2: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho, stukovy alian¢ni erb na vitézném oblouku,
1711. Foto: Narodni pamatkovy ustav, uz. odb. pracovisté v Pardubicich (dale jen NPU
Pardubice).

Obr. 3: Grégoire Huret, univerzitni teze s michnovskym znakem, graficky list,
1623-1635 (?). Repro dle BRUGEROLLES - GUILLET 1997.
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Obr. 4-5: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby lodi, emblém
s mottem AUFER RUBIGINEM ET EGREDIETUR PURISSIMUM (po 1710) a jeho prav-
dépodobna predloha v tisku Michela van Lochoma Amoris divini et humani antipa-
thia...(Paris 1628), emblém 25. Foto: NPU Pardubice, archiv autora.
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Obr. 6-7: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby lodi, emblém
s mottem UNIO AMORIS (po 1710) a jeho pravdépodobna piedloha v tisku Michela van
Lochoma Amoris divini et humani antipathia... (Paris 1628), emblém 37.

Foto: NPU Pardubice a archiv autora.
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24

Obr. 8-9: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby lodi, emblém
s mottem FIAT COR MEUM IMMACULATUM (po 1710) a jeho pravdépodobna pied-
loha v tisku Michela van Lochoma Amoris divini et humani antipathia... (Paris 1628),
emblém 24. Foto: NPU Pardubice, archiv autora.
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Obr. 10-11: Kratonohy, kostel sv. Jakuba V¢étsiho — freskova vyzdoba klenby lodi, emblém
s mottem LIBERA ME DE SANGVINIBUS (po 1710) a jeho pravdépodobna ptedloha
v tisku Michela van Lochoma Amoris divini et humani antipathia... (Paris 1628),
emblém 8. Foto: NPU Pardubice, archiv autora.
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Obr. 12-13: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby lodi, emblém
s mottem NEGOTIAMINI DUM VENIO (po 1710) a jeho pravdépodobna piedloha v tisku
Michela van Lochoma Amoris divini et humani antipathia... (Paris 1628), emblém 3.
Foto: NPU Pardubice, archiv autora.
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Obr. 14: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby lodi, emblém
s mottem HAC CRESCIT SPIRITUS AURIS, po 1710. Foto: autor.
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DIVINI AMORIS, 97

Obr. 15-16: Mozné grafické predlohy emblému HAC CRESCIT SPIRITUS AURIS
v emblematickych svazcich Otto Vaenia: Amorum Emblemata (Antverpiae 1608), s. 147,
a Amoris divini Emblemata (Antverpiae 1615), s. 97. Archiv autora.
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Obr. 17-18: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby lodi, emblém
s mottem CAPIAMUS NOBIS VULPES PARVULAS QUAE DEMOLIUNT VINEAS, po
1710, a emblém s mottem TETENDIT ARCUM SUUM ET POSUIT ME QVASI
SIGNUM AD SAGITTAM, po 1710. Foto: NPU Pardubice.

Obr. 19: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova V}'/zdob’a klenby lodi, emblém
s mottem CUPIDINIS VICTORIA, po 1710. Foto: NPU Pardubice.

206



Jan Vaclav Michna z Vacinova a emblematicka vyzdoba...

i Den ﬁege. %vedm ;Faj

del Confejo de [u Ma.geﬁ’a.d
el Supremo de las Indias,i ||
| [u Embajador extraordinario en §
Mmf’r)a iEfgutzarosiRelidente |t
en Alcma.ma.v« e

EN MONACO '
En la t:lmpreﬂta

\ Nicolao Enrico, a1deMarzo

Obr. 20: Diego de Saavedra Fajardo, Idea de un Principe politico-cristiano...
(En Monaco 1640), titulni list. Archiv autora.
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Obr. 21: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba severni strany vitéz-
ného oblouku, emblém s mottem VOLENTES TRAHIMUR, po 1710. Foto: autor.
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Obr. 22-23: Mozné grafické predlohy emblému VOLENTES TRAHIMUR z riznych vy-
dani emblematického svazku Diega de Saavedry Fajarda Idea de un Principe politico-
cristiano... ze 17. stoleti. Archiv autora.
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Obr. 24: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba jizni strany vitézného
oblouku, emblém s mottem NULLI PATET, po 1710. Foto: autor.
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Obr. 25-26: Mozné grafické predlohy emblému NULLI PATET z riznych vydani emble-
matického svazku Diega de Saavedry Fajarda Idea de un Principe politico-cristiano...
ze 17. stoleti. Archiv autora.
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Obr. 27: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba vrcholu vitézného
oblouku, emblém s mottem HIC TUTIOR, po 1710. Foto: autor.
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Obr. 28-29: Mozné grafické piedlohy emblému HIC TUTIOR z riiznych vydani emblema-
tického svazku Diega de Saavedra Fajarda Idea de un Principe politico-cristiano...
ze 17. stoleti.
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Obr. 30-31: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby lodi, emblém
s mottem MITTAM VOBIS PISCATORES MULTOS (po 1710) a jeho pravdépodobna
predloha v tisku Michela van Lochoma Amoris divini et humani antipathia... (Paris 1628),
emblém 1. Foto: NPU Pardubice, archiv autora.

Obr. 32: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby presbyteria,
emblém s mottem TRAHE ME POST TE CURREMUS IN ODOREM DILECTI, po 1710.
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Obr. 33-34: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby presbyteria,
emblém s mottem CHRISTO CRUCIFIXUS SUM CRUCI (po 1710) a jeho pravdépo-
dobna predloha v tisku Michela van Lochoma Amoris divini et humani antipathia... (Paris
1628), emblém 32. Foto: NPU Pardubice, archiv autora.

Obr. 35: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba presbytare, kartus
s patronem kostela sv. Jakubem Vét$im nad oknem oratote, po 1710.
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Obr. 36-37: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby presbyteria,
emblém s mottem COR MUNDUM CREA IN ME DEUS, po 1710 a emblém s mottem
LAUA AMICA CORTUU MET SALVA FIAS, po 1710.
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Obr. 38-39: Gian Lorenzo Bernini — Francois Spierre, Sanguis Christi, kol. 1669, rytina.
Repro dle BARDI 2004. + A. Vranck — A. Collaert, Fons Pietatis, médirytina, 16. stoleti.
Repro dle WADDEL 1967.
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Obr. 40: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho — freskova vyzdoba klenby presbyteria,
emblém s mottem DEUS IN MEDIO EIUS, po 1710. Foto: autor.

Obr. 41: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho, kazatelna ve tvaru velryby, v jejiz tlamé je
— po vzoru biblického Jonase — misto pro knéze, po 1710. Foto: autor.
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Obr. 42: Kratonohy, kostel sv. Jakuba V¢tsiho, hlavni oltar v podob& umélé grotty,
po 1710. Foto: NPU Pardubice.

Obr. 43: Kratonohy, kostel sv. Jakuba Vétsiho, hlavni oltar (detail s vyjevem Navstiveni
Panny Marie), po 1710. Foto: NPU Pardubice.
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